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7–23 марта
Орлеан (Франция)
Фестиваль русского кино

12–19 марта
Москва, Дом кино
XVI ОФ студенческих 
и дебютных фильмов 
«Святая Анна»

19–25 марта
Гатчина 
XVI КФ «Литература и кино»

19�28 марта
Красноярск
III Большой фестиваль 
мультфильмов

22 марта
Москва, Библиотека 
киноискусства 
имени С. М. Эйзенштейна
Вечер, посвященный 
100-летию Акиры Куросавы

22 марта
Москва, спортивный 
комплекс «Крылья Советов»
VII Церемония 
вручения премии 
киноизобразительного 
искусства «Белый квадрат»

Как вы оцениваете морально-
психологическое состояние 
отечественного кинематографа? 
С воссозданием Федерального 
фонда социальной и экономической 
поддержки отечественной кинема-
тографии «жить станет лучше, жить 
станет веселей»?

«…индустрия из-за кризиса полностью встала, и нужно снова 
запустить ее мотор. И вот правительству сказали: мы запустим 
индустрию, снимем правильные фильмы, которые будут пропа-
гандировать государственную политику, и привлечем зрителей 
в кинотеатры. Логично. Но здесь встает вопрос экспертизы – 
кто и как будет отбирать компании, которые будут этим занимать-
ся. Притом что кризис показал – их величина никак не влияет 
на эффективность и успешность на рынке. В прошлые годы не 
окупились многие их фильмы с четкой политической позицией, 
а вот «Любовь-морковь 2» или «Самый лучший фильм» окупи-
лись. Но произведены-то они были другими компаниями».

Алексей Герман�мл. «Кузница кадров».
«Коммерсантъ», 19.02.2010 
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ВЛАСТЬ

Законодательная и исполнительная 
власть

КИНОПРОЦЕСС № 8, 2010

8.02

Президент РФ Д. А. Медведев посе-
тил выставку «Лучшие фотографии Рос-
сии–2009», открывшуюся в Центре совре-
менного искусства «Винзавод». Этот все-
рос сийский ежегодный проект проводит-
ся при поддержке Министерства куль ту-
ры РФ уже второй раз. В нынешнем году 
в экспозиции представлено 365 снимков, 
сделанных как фото гра фами-любителями, 
так и профессионалами. 
По поводу посещения выставки и увле-
чения фотосъемкой президент расска-
зал в своем блоге, ответив на вопросы 
его посетителей. «На мой взгляд, основ-
ной смысл самой фотографии как ис-
кусства заключается в особой печали 
о  той частичке времени, которая уже 
никогда не вернется. И мне кажется, 
в этом значение фотографии», – заметил 
президент.

Председатель Правительства РФ В. В. Пу-
тин выразил глубокие соболезнования 
в связи с безвременной кончиной ак-
трисы Анны Самохиной.

9.02
Президент РФ Д. А. Медведев поздра-
вил с 85-летием политического обозре-
вателя радио «Голос России», жур на лис-
та-международника Валентина Зорина. 
Телеграмму с поздравлениями юбиляр 
получил и от Председателя Прави-
тельства РФ В. В. Путина.

Мэр Москвы Ю. М. Лужков подписал 
указ № 9 о присуждении премии города 
Москвы «Легенда века» 2010 года акте-
ру Владимиру Зельдину.

10.02
Президент РФ Д. А. Медведев поздра-
вил с 95-летием актера Владимира Зель-
дина во время встречи с юбиляром 
в своей резиденции в Горках.
Кроме того, он подписал Указ № 174 
о награждении Владимира Зельдина ор -

деном «За заслуги перед Отечеством» 
II  степени. Поздравительную телеграм-
му юбиляру направили Председатель 
Правительства РФ В. В. Путин и ми-
нистр культуры РФ А. А. Авдеев.

11.02
Президент РФ Д. А. Медведев выра-
зил соболезнования родным и близким 
оперной певицы Ирины Архиповой 
в связи с ее кончиной. Свои соболезно-
вания выразил и Председатель Пра-
вительства РФ В. В. Путин, а также ми-
нистр культуры РФ А. А. Авдеев.

13.02
Президент РФ Д. А. Медведев поздра-
вил с 90-летием кинодокументалиста, 
фронтового оператора Великой Отече-
ственной войны Бориса Соколова.
«Вы сохранили для потомков память об 
ожесточенных боях и тяжелых трудо-
вых буднях. Отснятые Вами кадры со-
ставили уникальную летопись Великой 
Победы и по праву вошли в сокровищ-
ницу отечественного кинематографа», – 
говорится в поздравлении.

Председатель Комитета Государст вен-
ной Думы Г. П. Ивлиев принял участие 
в дискуссии на тему «Какой должна 
быть нравственная основа модерниза-
ции?», организованной партийными 
клубами «Единой России». «Духовное 
единство народа – социально-эконо ми-
ческий фактор развития государства, – 
заявил глава комитета. – До сих пор мы 
смотрим на культурную жизнь, которая 
формирует нравственность, создает ее 
критерии, недостаточно внимательно. 
Ни политические партии, ни государ-
ство – это не самые сильные носители 
нравственности. Воздействие на нрав-
ственные ориентиры общества дости-
гается другими способами, а именно 
развитием культуры». 

14.02
Президент РФ Д. А. Медведев поздра-
вил с 75-летием актера, художествен-
ного руководителя, директора Государ-
ст вен ного Пушкинского театрального 
цент ра в  Санкт-Петербурге Владимира 
Рецептера.

15.02
Президент РФ Д. А. Медведев подпи-
сал Указ №  188 «О награждении госу-
дарственными наградами Российской 
Федерации».
За заслуги в развитии отечественной 
культуры и искусства орденом Почета 
награжден актер и режиссер Михаил 
Козаков, орденом Дружбы награждена 
статс-секретарь, заместитель министра 
культуры РФ Екатерина Чуковская. По-
четное звание «Народный артист Рос-
сийской Федерации» присвоено эст-
рад ному певцу Александру Буйнову 
и  актеру Московского Художественно-
го теат ра имени А. П. Чехова Сергею Са-
зонтьеву, «Заслуженный артист Россий-
ской Федерации» – актрисе Лидии Ве-
лежевой.

16.02
Президент РФ Д. А. Медведев подпи-
сал Указ № 196 «О награждении госу-
дарственными наградами Российской 
Федерации».
За большой вклад в развитие отече-
ственного кинематографического ис-
кусства и многолетнюю творческую де-
ятельность орденом «За заслуги перед 
Отечеством» III степени награжден ре-
жиссер Владимир Меньшов, орденом 
Почета – певец и композитор Юрий Ан-
тонов, почетное звание «Народный ар-
тист Российской Федерации» присвое-
но актеру Алексею Серебрякову.

Президент РФ Д. А. Медведев поздра-
вил с 85-летием композитора, участни-
ка Великой Отечественной войны Евге-
ния Родыгина.

Министр культуры РФ А. А. Авдеев 
провел в Саранске (Республика Мордо-
вия) заседание президиума Координа-
ционного совета по культуре при Мин-
культуры России, на котором обсужда-
лись вопросы повышения квалифика-
ции и переподготовки кад ров в области 
культуры и искусства, внедрения в дея-
тельность учреждений культуры госу-
дарственных (муниципаль ных) заданий 
и нормативов финансирования услуг, 
подготовки к празднованию 65-летия 
Победы в Великой Отечественной вой-
не 1941–1945 годов.

17.02
Президент РФ Д. А. Медведев награ-
дил писателя Фазиля Искандера орде-
ном «За заслуги перед Отечеством» 
IV степени. Церемония вручения награ-
ды состоялась в Сухуме по завершении 
переговоров главы Российского госу-
дарства с президентом Абхазии.

Председатель Комитета по культуре 
Государственной Думы Г. П. Ивлиев 
принял участие в обсуждении вопроса, 
связанного с новой формой государст-
венного финансирования российского 
кинематографа. Глава комитета заявил, 
что государство будет финансировать 
весь кинематограф через субсидирова-
ние, часть денег пойдет через Министер-
ство культуры РФ, общее финансиро-
вание кино составит 5,5 млрд рублей, 
из них 2,6 млрд пойдет через Фонд со-
циальной и экономической поддерж-
ки отечественной кинематографии. 

18.02
Президент РФ Д. А. Медведев поздра-
вил с 75-летием композитора Геннадия 
Гладкова. Поздравительную телеграм-
му направил композитору и Председа-
тель Правительства РФ В. В. Путин.

Состоялось заседание Координацион-
ного совета национально-культур ных 
общественных объединений России 
при Объединенной комиссии по нацио-
нальной политике и взаимоотношениям 
государства и религиозных объединений 
при Совете Федерации, прошедшее в Ка-
лужской области в культурно-обра зова-
тельном центре «Этномир». 
О национально-культурных особеннос-
тях регионов, роли культуры рассказал 
член Комитета СФ по образованию и на-
уке В. В. Сударенков. В современной Рос-
сии, считает сенатор, сформировался 
принцип: будет выстроена экономика – 
потом займемся и культурой. Однако, по 
его мнению, такой подход связан с непра-
вильной интерпретацией понятия «куль-
тура». «Культура – это предвестник разви-
тия всех сфер жизни. И если мы будем 
отдавать должное внимание вопросам 
развития культуры, то в обществе не бу-
дет места таким негативным явлениям, 
как унижение национального достоинст-
ва, разжигание межнациональной враж-
ды и ненависти», – убежден сенатор.

19.02
Президент РФ Д. А. Медведев поздра-
вил с 65-летием композитора, певца Юрия 
Антонова. То же самое сделал и Предсе-
датель Правительства РФ В. В. Путин.

Станислав Говорухин – не только известный режиссер и актер, но и депутат 
Государственной Думы Российской Федерации, участвующий в работе этой 
структуры, начиная с первого (1993) созыва. За эти годы он принял участие 
в  разработке многих законопроектов, в том числе ФЗ «О государственной 
поддержке кинематографии в Российской Федерации», который был принят 
в 1996 году. После избрания в ГД пятого созыва С. С. Говорухин – член Коми-
тета по информационной политике, информационным технологиям и связи. 

Станислав ГОВОРУХИН: 
Нам нужен закон о квотах

О законотворческой ситуации в сфере культуры и кинематографии, как и о кинематографиче-
ской ситуации в целом, с режиссером и депутатом беседует корреспондент журнала «Кино-
процесс» Антонина Крюкова. 

Станислав Сергеевич, после «Кинотавра-2009» на круглом столе в Госдуме вы резко вы-
сказались по поводу кинематографа молодых режиссеров – что вас в нем не устраивает?

Этот кинематограф меня как раз больше устраивает, чем не устраивает. Если уж гово-
рить всерьез, то сегодняшнее американское кино, которое показывают у нас в киноте-
атрах, – это парад аттракционов, в нем есть то, что нужно поп-корновой публике – 
кровь, насилие, трупы, там все должно двигаться, рваться, стрелять, потому что иначе 
этот зритель просто ничего не поймет. Пока длится фильм, он жует поп-корн, выходит 
в фойе за пивом, разговаривает по телефону, посылает эсэмэски… 
Поэтому, если на что-то и надеяться, то это на фильмы молодых режиссеров, потому 
что они единственные, кто занимается предметом искусства – то есть жизнью малень-
кого человека, его страстями, страданиями, бедами. Они рассказывают о свинцовых 
мерзостях нашей жизни, и это путь к правде. А то, что мы видим на экранах, может 
вообще привести к какому-то безвыходному состоянию. Я особенно почувствовал 

ГОВОРУХИН Станислав Сергеевич
Родился 29 марта 1936 года в г. Березники 
Пермской области. В 1958-м окончил гео-
логический факультет Казанского универ-
ситета. Работал геологом, затем – редак-
тором и  журналистом в СМИ, ассистентом 
режиссера на Казанской студии телеви-
дения. В 1967-м окончил режиссерский 
факультет ВГИКа (мастерская Я. А. Сегеля). 
В  1965–1988 гг. – режиссер-постановщик 
Одесской киностудии. С 1988 года – режис-
сер киноконцерна «Мосфильм», с 2000-го  – 
художественный руководитель Киностудии имени С. Ф. Бондарчука, с 2003-го – киносту-
дии «Вертикаль».
Режиссер и соавтор сценария 17 игровых фильмов, в том числе «Вертикаль» (1966, 
с Б. Дуровым), «Место встречи изменить нельзя» (тв, 1979), «Десять негритят» (1987), «Во-
рошиловский стрелок» (1999), «Благословите женщину» (2003), «Не хлебом единым» (2005), 
«Артистка» (2007), «Пассажирка» (2008), удостоенных многих призов отечественных кино-
фестивалей. Автор художественно-публицистических фильмов «Так жить нельзя» (1990, 
СССР–ФРГ, премия «Ника», 1990; лучший фильм 1990 года по опросу читателей журнала 
«Советский экран»), «Александр Солженицын» (1992), «Россия, которую мы потеряли» 
(1992), «Час негодяев» (1993), «Великая криминальная революция» (1994). Написал сце-
нарий фильма «Пираты ХХ века» (1979, с Б. Дуровым), ставшим абсолютным рекордсме-
ном советского проката (87,6 млн зрителей за первый год проката, с учетом следующе-
го года – 119 млн). Как актер снялся в фильмах «Асса» (1987), «Анкор, еще анкор!» (1992), 
«Женская логика» (тв, 2002), «9 рота» (2005) и других.
Инициатор создания, организатор и президент кинофестивалей «Одесская альтерна-
тива (1987) и «Золотой Дюк» (1988). В 1992–1994 гг. – председатель совета МАО «Кино-
центр» (Москва).
С 1993 года – депутат Государственной Думы РФ пяти созывов, председатель Комитета 
по культуре (1996–1999), заместитель председателя Комитета по культуре и туризму 
(2000–2003).
В 2000 году был официальным кандидатом в Президенты РФ. 
Член партии «Единая Россия» (2001).
Заслуженный деятель искусств Украинской ССР (1986). Народный артист РФ (2006).
Сын – журналист и режиссер Сергей Говорухин.
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Вадим Абдрашитов, режиссер
Навязанное сверху, непродуманное, ке-
лейно-принятое решение в ситуации 
нашего кино, когда вокруг закулисной де-
лежки денег возникнут толкотня и споры, 
конечно, окончательно деморализует 
наше сообщество. И что еще опаснее – 
само кинопроизводство. С инициатора-
ми этого дела все ясно, а вот государству 
и его правительству – зачем это нужно?

Гарри Бардин, режиссер анимацион-
ного кино
Состояние разброда и шатания, потому 
что мы ни в чем не едины – ни в наших 
представлениях о будущем кинемато-
графа, ни в наших представлениях о со-
стоянии творческого союза. 

Ольга Будина, актриса
Даже не знаю, что что-то такое создает-
ся, что существует такой фонд. 

Татьяна Воронецкая, продюсер, ре-
жиссер
Состояние депрессивное из-за нераз-
берихи, непонимания, из-за того, что 
только семь компаний определены 
на дальнейшую жизнь. В этой ситуации 
находятся 90% производящих студий. 
Они не понимают, где они будут востре-
бованы, к кому они могут обращаться, 
насколько равные условия будут созда-
ны для всех участников рынка. Потому 
что государство, чтобы ни говорили, 
это некая нейтральная территория. 
А  Фонд – это уже территория, ангажи-
рованная какими-то определенными 
интересами, лицами, компаниями.

Виталий Манский, режиссер доку-
ментального кино
Жить станет лучше и веселее, как заве-
щал великий Сталин. 

Анна Михалкова, актриса, продюсер
В принципе, как и большинству кинема-
тографистов, мне хочется надеяться, 
что это все сдвинется с мертвой точки. 
Но эффективность этого начинания 
можно будет оценить только тогда, ког-
да Фонд заработает. 

Максим Пежемский, режиссер
Я уже лет семь не обращался за государ-
ственной поддержкой на свои фильмы. 
Лишь только один-единственный раз был 
выделен грант, и то я узнал об этом слу-
чайно. Происходящее я оцениваю как 
процесс, который идет и который должен 
пройти. Только в борьбе с чиновниками 
рождается что-то эффективное. Обстанов-
ка в кино схожа с ситуацией на Олимпиа-
де – глупо ломать копья и бить по голове 
спортсменов. В кино также потеряны 
ориентиры, сейчас мы находимся в про-
цессе поиска. Слава Богу, начинается 
какая-то конкуренция, борьба за зрителя. 

Павел Печёнкин, режиссер докумен-
тального кино (Пермь)
Я думаю, что грядет серьезный кризис 
в документальном кино. Документалисты 
скорее всего по-прежнему останутся на 
финансировании Минкультуры, ресурсы 
которого будут существенно ограничены, 
а будет ли финансирование документаль-
ного кино от Фонда – большой вопрос. 
Поэтому производство документальных 
фильмов неизбежно сократится. 

Федор Попов, продюсер, режиссер
Тревожное ощущение, потому что не-
понятно, что нас ждет. Я думаю, что мно-
гие не без основания полагают, что 
будут выброшены из профессии. 
Что же касается деятельности самого 
Фонда, то когда выдвигаются всякие про-
грессивные лозунги, тем более для людей 
кинематографических профессий, очень 
важно не «что», а «как» – вот это как раз 
вызывает у многих опасение, неуверен-
ность в завтрашнем дне, но как будет 
на самом деле – мы все-таки не знаем.

Кирилл Разлогов, директор НИИ куль-
 турологии
Моральное состояние отечественного 
кино я оцениваю, как неудовлетвори-
тельное, поскольку на пустом месте соз-
даются проблемы, которых нет, и не ре-
шаются те проблемы, которые вполне 
можно было бы решить. В какой-то сте-
пени это объясняется экономическим 
кризисом. Но единственная ситуация, 
с которой отечественные кинематографи-
сты никогда не смогут смириться – уве-
личение количества распределяемых 
денег. Сложно перетерпеть, что какие-то 
деньги оказываются и у соседа тоже. 
Что же касается Фонда, какие-нибудь 
прогнозы пока делать преждевременно. 
В теоретическом плане тот факт, что кине-
матографисту придется обращаться не 
в одно окно, а в десять, где будут сидеть 
разные люди с разными устремлениями 
и бюрократическими традициями, для 
развития искусства фактор всегда поло-
жительный. Хотя это усложняет жизнь 
кинематографиста, которому теперь при-
ходится учитывать существование раз-
личных норм, критериев, правил и т. д.

Павел Санаев, режиссер
Моральное состояние достаточно на-
пряженное. В частности, это из-за того, 
что у нас не существует механизма оку-
паемости фильмов. Конечно, наши лю-
бимые критики ответят: «А вы снимайте 
лучше, тогда все будет окупаться!», но, 
к сожалению, не так все просто – затраты 
весьма существенны по отношению 
к тем ничтожно малым средствам, кото-
рые могут вернуться. Если сравнивать 
с Голливудом, то у них фильмы собирают 
30–40% средств у себя на родине, 
а остальное – по всему миру. У нас же вся 
продукция идет на внутренний рынок. 
Таким образом, наше кино не может су-
ществовать без государственной под-
держки. Также на самом высоком госу-
дарственном уровне должны решаться 
проблемы пиратства. Я считаю, идея 
создания фонда – хорошая. 

Сергей Сельянов, продюсер
Увидим… Дух, морально-психологичес-
кое состояние и все такое прочее зависит 
от успешных, ярких, талантливых и выдаю-
щихся картин, которые многие кинемато-
графисты пытаются делать, и иногда это 
получается. Если картин будет больше, то 
с точки зрения зрителя и кинематографи-
стов, создание Фонда будет оправдано.

Игорь Толстунов, продюсер
Общее моральное состояние – это то же 
самое, что средняя температура по боль-
нице. Я думаю, у тех, кто работает и вос-
требован, моральное состояние удо-
влетворительное. Сложнее тем, у кого 
есть какие-то проблемы с проектами. 
Что касается Фонда, то в нашей конкрет-
ной сегодняшней российской ситуации 
мне представляется это позитивным ша-
гом, хотя, безусловно, неоднозначным.

Светлана Хохрякова, редактор отде-
ла кино газеты «Культура»
В киносреде царит растерянность и страх 
за свое будущее. Новый Фонд поддерж-
ки и развития отечественной кинемато-
графии, нацеленный на поддержку сы-
тых и богатых, главным образом, тех 
компаний, которые создают коммерче-
ский продукт или думают, что его созда-
ют, ни к чему позитивному не приведет, 
если не скорректирует свою деятель-
ность. Довольны будут только те, кто по-
пал в разряд избранных, а значит,  будет 
защищен приоритетным финансирова-
нием, продолжая и дальше штамповать 
посредственные сериалы и киноопусы, 
не имеющие отношения к искусству. 
Но кино, как искусство, еще никто не от-
менял. Особенно остро это ощущаешь 
на серьезных мировых фестивалях. 
И  что делать тем кинематографистам, 
составляющим гордость и славу отече-
ственного кинематографа, представля-
ющим  его на мировых кинофорумах, 
где жив вкус к настоящему в искусстве? 
А куда податься дебютантам? И все эти 
опасения появляются в тот момент,  ког-
да мощно заявило о себе целое поколе-
ние молодых. Но все делают вид, что 
его нет. К сожалению, в кино, как и в ме-
дицине, разбираются все, и потому го-
товы решать его насущные вопросы.

Вадим Цаликов, режиссер докумен-
тального кино
Все определяется востребованностью 
и возможностью реализации своих твор-
ческих идей. Как говорится – поживем-
увидим. Хочется надеяться на  то, что 
авторское кино при этом не окажется 
на задворках кинопроцесса.

В канун своего 70-летия, осенью прошлого года, 
любимый миллионами режиссер Владимир Мень-
шов принял, надо полагать, нелегкое для себя ре-
шение о закрытии наполовину снятого фильма. 
Причина, как вы понимаете, банальна: отсутствие 
инвестора. Обстоятельства тоже: а какой может 
быть инвестор, если в нашей стране нет полноцен-
ного проката, как и сколько-нибудь разумного 
законодательства, позволяющего бизнесменам, 
вложившим свои средства в культуру, ощутить 
ослабление налогового бремени?
Государство давно и уверенно не озабочено ни 
тем, ни другим. Прокат отдан на откуп подросткам, 
будто бы именно они составляют основную часть 
населения страны, а в экономической сфере доми-
нирующей остается политика монетаризации, 
словно по-прежнему (и по Брежневу!) мы живем 
во времена Госплана. Да и про налоговые льготы нынешние правители знают, судя по 
всему, больше, чем мы – сами поднимались за счет откатов и других экономических 
причуд 90-х. И потому сегодня свято стоят на позициях правового государства, а при-
кормленные ими судьи и прокуроры, которых мы, словно законченные папуасы, долж-
ны воспринимать, как правовых небожителей, охотно им в этом помогают.

Из сложившегося парадокса следует, пожалуй, только один вывод: если правительство 
так уверенно в своей политике, пусть с помощью излюбленной им монетаризации 
и выходит из некрасивого положения. Тем более, если речь идет о Владимире Валенти-
новиче Меньшове, фильмы которого – будь то «Розыгрыш» (почти 34 миллиона зрите-
лей за первый год проката в СССР) или «Москва слезам не верит» (84,5 миллиона зрите-
лей + премия «Оскар» + плюс продажа фильма в более чем 80 стран мира) или «Любовь 
и голуби» (44, 5 миллиона зрителей) – принесли в бюджет страны такое количество 
денег, что страна просто обязана подумать – если не о строительстве для классика 
отдельного коттеджа из чистого золота, то хотя бы об особом режиме получения этим 
режиссером (и не только им!) господдержки на все свои новые кинопроекты.
Но государство умеет считать деньги – и потому не решилось режиссеру «помочь ма-
териально», зато вручило ему орден «За заслуги перед Отечеством» III степени, что 
в этом контексте по злой иронии судьбы должно быть воспринято как свидетельство 
об узаконенной  «третьестепенности» – впрочем, не одного только Меньшова. Да 
и кино, в конце концов, – это не нефть и не газ. Тут хоть всех своих родственников рас-
сади вокруг «Мосфильма» – кормиться не получится, а уж тем более не получится руко-
водить страной или с пеной у рта биться за правовое государство, смыл которого се-
годня, похоже, только в одном: отделить папуасов от колонизаторов.  
Впрочем, на этом обстоятельстве сюжет не заканчивается. Заложники 94-го закона – чи-
новники из Минкультуры – периодически пишут письма бедолагам, не нашедшим своих 
инвесторов: дескать, если в ближайшее время вы готовым фильмом перед нами не отчита-
етесь, мы с вами встретимся в суде. В искренность подобного идиотизма мало кто верит. 
Да и представить себе суд над классиками отечественного кинематографа или напротив – 
над дебютантами, не желающими снимать кинопримитивы, – нелепо. Не получилось бы, 
чтобы на скамью подсудимых, в конце концов, село само государство, которое за годы по-
сле развала СССР так и не сумело создать условия для развития «важнейшего из искусств». 
Не так давно прекрасный режиссер Владимир Наумов рассказал историю про то, как 
Никита Сергеевич Хрущев на встрече с творческой интеллигенцией заявил о том, что 
коммунизм – это Ноев ковчег, куда возьмут не всех творческих работников, а только 
семь пар чистых. «Но ведь в Библии сказано иначе: семь пар чистых и две пары нечи-
стых», – робко ответил ему будущий президент киноакадемии. «Это в Библии, – ответил 
генсек, – а я говорю про коммунизм».
Похоже, с Фондом социальной и экономической поддержки отечественной кинематогра-
фии, которому передана львиная доля средств, выделяемых государством на кино, мы и 
в самом деле дошли до своего коммунизма, которому не нужны ни Меньшов, ни Рязанов, 
ни Абдрашитов, ни Хлебников с Попогребским. Этим мастерам, судя по всему, уготована 
сливная труба под названием «Министерство культуры Российской Федерации», нынеш-
ний бюджет которого позволяет внедрить разве что следующую разнарядку: один гранд 
на трех классиков, один – на пять дебютантов, один – на семь аниматоров, один – на деся-
ток документалистов. В общем, наекивайтесь, как хотите, а мы пойдем в светлое будущее. 

Вячеслав Шмыров

ТРУБА ВМЕСТО КОТТЕДЖА

ИЗ ДНЕВНИКА ГЛАВНОГО РЕДАКТОРАК АК ВЫ ОЦЕНИВАЕТЕ К АК ВЫ ОЦЕНИВАЕТЕ 
МОРА ЛЬНО-ПСИХОЛОГИЧЕСКОЕ СОС ТОЯНИЕ МОРА ЛЬНО-ПСИХОЛОГИЧЕСКОЕ СОС ТОЯНИЕ 

ОТЕЧЕС ТВЕННОГО КИНЕМАТОГРАФА И ОТЕЧЕС ТВЕННЫХ ОТЕЧЕС ТВЕННОГО КИНЕМАТОГРАФА И ОТЕЧЕС ТВЕННЫХ 
КИНЕМАТОГРАФИС ТОВКИНЕМАТОГРАФИС ТОВ? ? 

С С ВОССОЗДАНИЕМВОССОЗДАНИЕМ Ф ФЕДЕРАЛЬНОГО ФОНДА СОЦИАЛЬНОЙ ЕДЕРАЛЬНОГО ФОНДА СОЦИАЛЬНОЙ 
И ЭКОНОМИЧЕСКОЙ ПОДДЕРЖКИ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ КИНЕМАТОГРАФИИ И ЭКОНОМИЧЕСКОЙ ПОДДЕРЖКИ ОТЕЧЕСТВЕННОЙ КИНЕМАТОГРАФИИ 

«ЖИТЬ СТАНЕТ ЛУЧШЕ, ЖИТЬ СТАНЕТ ВЕСЕЛЕЙ»«ЖИТЬ СТАНЕТ ЛУЧШЕ, ЖИТЬ СТАНЕТ ВЕСЕЛЕЙ»??
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Людмила КУКОБА:
В ФИЛЬМЕ ЕСТЬ ДОКАЗАТЕЛЬСТВО 

ТОМУ, ЧТО СОВРЕМЕННАЯ МОЛОДЕЖЬ 
ИМЕЕТ БУДУЩЕЕ

18 февраля 2010 года вышел в прокат фильм «Мы из будущего 2» – продолже-
ние фильма «Мы из будущего», ставшего одним из самых успешных отече-
ственных кинопроектов 2008 года. Его продюсер Людмила Кукоба уже заре-
комендовала себя как приверженец детского и юношеского кинематографа, 
чье значение сегодня тем более велико, что именно эта аудитория составля-
ет большую часть посетителей современных кинозалов.

С Людмилой Кукобой встретился наш корреспондент.

Идея картины «Мы из будущего» принесла хорошие плоды: фильм стал заметным 
явлением и собрал отличную кассу. Скажите, в какой момент возникла идея сде-
лать продолжение? 

Инициатива шла от зрителя. Как только вышел первый фильм в феврале 2008 
года, общество буквально взорвалось. Интернет-пользователи признали 
фильм лучшей лентой года. В итоге нам стали поступать предложения не 
только от зрителей, но и от инвесторов. Тогда мы снова обратились к автору 
сценария первого фильма Александру Шевцову. Он создал литературный 
сценарий сиквела. 

Можно ли сейчас, исходя из каких-то предпосылок, прогнозировать успех второ-
го фильма?

В наличии все факторы успеха: яркий жанр, динамичное зрелище, современ-
ные технологии, присутствие на экране сразу четырех молодых героев, что 
сейчас чрезвычайная редкость – и одного-то настоящего мужчину редко 
в  оте чественном фильме увидишь. Плюс к этому – продолжение любовной 
истории, так взволновавшей миллионы зрителей в первом фильме, сильные 
чувства, опасность, подвиг, перерождение наших хилых современников 
в сильные личности… Все это не может не вызвать зрительский восторг! 
Самое главное – в фильме есть доказательство тому, что современная моло-
дежь имеет будущее. Успешно то, что изумляет и восхищает, то, что возвыша-
ет душу и от чего захватывает дух. 

Почему вы заменили Данилу Козловского, исполнителя роли главного героя в пер-
вом фильме, на Игоря Петренко?

Главными в первой картине были все четыре героя. У каждого из них была 
своя судьба. Каждый из них изживал в себе то, что должен был изжить. В «Мы 
из будущего 2» – два новых персонажа: Таран и Серый. Два других персона-
жа – Борман и Череп – остались, но они пережили свою войну и стали другими. 

«ВВП АЛЬЯНС»

Продюсер – Михаил По-
реченков.

Монтажно-тонировочный период

«БЕЗ МУЖЧИН»

Автор сценария – Алиса Хмельницкая, 
режиссеры – Алиса Хмельницкая, Резо 
Гигинеишвили, оператор – Максим 
Осадчий, художник – Григорий Пушкин, 
композитор – Дато Евгенидзе, продюсе-
ры – Бахтияр Худойназаров, Геннадий 
Островский, Максим Королев, Анна Ми-
халкова.
В ролях: Вера Воронкова, Надежда Ми-
халкова, Анна Михалкова, Михаил По-
реченков, Артур Смольянинов, Сергей 
Газаров, Полина Филоненко, Петр Фе-
доров, Антон Шагин, Леонид Громов, 
Михаил Евланов.
Лирическая комедия.
Из-за отложенного авиарейса две жен-
щины, случайные попутчицы, отправ-
ляются в ночное путешествие по Мос-
кве. Они меняют машины и настроение, 
мчатся по кольцевым дорогам и бульва-
рам, плачут и смеются; кажется, что 
может произойти все, что угодно в эту 
странную, будто выпавшую из реаль-
ной жизни ночь. Они могут все, но у них 
не получается разойтись. У них общая 
цель…

КИНОСТУДИЯ ИМЕНИ М. ГОРЬКОГО

Продюсер – Станислав 
Ершов.

Подготовительный период

«ЖЕНСКИЙ ХОР»
Автор сценария – Анастасия Саркисян, 
режиссер – Светлана Проскурина, опе-
ратор – Олег Лукичев, композитор – Ан-
дрей Сигле.
Психологическая драма.

Это история о мире женщин и мире 
мужчин, которые существуют в разных 
измерениях, не пересекаясь… Три жен-
щины главного героя едут в северный 
портовый городок повидаться с ним. 
Главные героини – Дина, Лена и Граня, вы-
ясняют запутанные отношения, попа-
дают каждая в драматические истории.

«ХОЧЕШЬ? ИЛИ…»
Автор сценария – Александр Карозин, 
режиссер – Георгий Даниелянц, опера-
тор – Никита Рождественский.
В ролях: Андрей Носков, Виктор Пере-
валов, Виктор Сухоруков, Евгений Ми-
ронов, Ольга Будина, Зинаида Шарко, 
Кира Крейлис-Петрова, Илья Рутберг, 
Лия Ахеджакова, Владимир Долинский, 
Дмитрий Нагиев, Юрий Степанов, Геор-
гий Дронов, Кирилл Пирогов.
Драма.
Жители небольшого городка взбудора-
жены появлением фантастического 
человека, который утверждает, что мо-
жет сделать их счастливыми и «манове-
нием руки» решить их проблемы. Однако, 
счастье, как известно, недолговечно…

«КРАСНАЯ СТРЕЛА» /  «НАШЕ КИНО»

Продюсеры – Вадим Горяинов, Валерий 
Тодоровский, Леонид Лебедев.

Монтажно-тонировочный период
«ДЕТЯМ ДО 16…»

При участии «Грин лайт студио».
Автор сценария – Олег Маловичко, ре-
жиссер – Андрей Кавун, оператор – Сер-
гей Михальчук, художник – Марат Ким.
В ролях: Лянка Грыу, Анна Старшебаум, 
Павел Прилучный, Дмитрий Кубасов.
Хронометраж (план): 75 мин.
Молодежная драма.

История взросления четырех моло-
дых людей – двух юношей и двух деву-
шек. Вчерашние школьники, они вхо-
дят в  жизнь, полную, как им кажется, 
чудесных открытий и блестящих воз-
можностей. Неопытные в чувствах 
и  отношениях, они со всего подрост-
кового разбега влюбляются и  лгут, 
приносят себя в жертву и  изменяют, 
иногда учась на своих ошибках, иногда – 
понимая неприятную правду о себе.

«ПРОФИТ»

Продюсер – Игорь 
Толстунов.

Монтажно-тонировочный период

«ПРО ЛЮБОFF»

Автор сценария – Виктория Евсеева, ре-
жиссер – Ольга Субботина, оператор – 
Михаил Агранович, художник – Ольга 
Иванова, композитор – Ирина Туманова.
В ролях: Федор Бондарчук, Оксана Фан-
дера, Ольга Сутулова, Евгений Стычкин, 
Андрей Кузичев.
По роману Оксаны Робски «Pro luboff -
on».
Драма / Экранизация.
Даша работает преподавателем тех-
ники речи. В ее жизни все идет своим че-
редом, пока ее не приглашают порабо-
тать с известным политиком Владом. 
Он молод, красив, обаятелен, и Даша 
влюбляется в него. Случайно познако-
мившись с его супругой, Даша понима-
ет, что он не герой романа и совсем не 
мужчина ее мечты.

Съемочный период

«РЕЙДЕР»
Авторы сценария – Марина Дьяченко, 
Сергей Дьяченко, режиссер – Всеволод 
Аравин, оператор – Алексей Найденов, 
художник – Илья Амурский, компози-
тор – Сергей Чекрыжов.
В ролях: Егор Бероев, Виталий Хаев, Ро-
ман Полянский, Екатерина Вилкова, 
Виктор Раков, Владимир Стеклов, Вя-
чеслав Разбегаев.
Криминальная драма / Экранизация.

По одноименному роману Павла Аста-
хова.
История противостояния известного 
адвоката Павлова и могущественного 
рейдера Спирского. Кто окажется силь-
нее – знаменитый адвокат со связями 
в  высших кругах, или рейдер, который 
ради денег не остановится ни перед 
чем и готов по трупам идти к своей 
цели?

«ТЕЛЕСТО»

Продюсер – Елена 
Гликман.

Монтажно-тонировочный период

«СЛОН»

Производство (игровое кино)

КУКОБА Людмила Сергеевна

Родилась в Екатеринбурге. Училась в Уральском 
университете имени А. М. Горького и во Всесоюз-
ном юридическом заочном институте. Окончила 
сценарное отделение ВГИКа (мастерская К. К. Па-
рамоновой и И. К. Кузнецова). С 2003 года руково-
дит кинокомпанией «А-1 Кино Видео».
Автор сценария игровых фильмов «Три дня в ав-
густе» (1992, Дания–Великобритания–Россия), 
«Тайная сила» (2002) и других. Продюсер фильмов 
«Башмачник» (2002), «Тайная сила» (2002), «Дюй-
мовочка» (2006), «Ужас, который всегда с тобой» 
(2006), «Мы из будущего» (2008), документального 
сериала «Оружие России» (2003–2007) и других. 

Авторы сценария – Александр Дорби-
нян, Владимир Карабанов, режиссер – 
Владимир Карабанов, оператор – Рус-
лан Герасименков, художник – Игорь 
Коцарев, композитор – Сергей Шнуров.
В ролях: Сергей Шнуров, Анастасия Ба-
грова, Александр Адабашьян, Иван 
Жидков, Ирина Шевчук, Юрий Шер-
стнев.
Хронометраж (план): 115 мин.
Остросюжетная мелодрама / 
Road movie.
Руководство цирка решает отпра-
вить на бойню заслуженного циркового 
слона. В последнее путешествие «ар-
тиста» сопровождает водитель фуры, 
нелюдимый человек с мрачной фами-
лией Зарезин. Эта поездка становится 
для него, возможно, самой главной 
в жизни.
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ПРОИЗВОДСТВО 

Во второй картине их антагонистами и становятся новые ге-
рои. Это война внутри войны. 
Да, действительно, роль Бормана во второй картине играет 
другой артист – Игорь Петренко. На момент начала съемок 
в мае 2009 года артист Данила Козловский оказался занят в те-
атре, и у него был более ранний контракт на другой проект. 
О том, что он не состоится, никто не знал. Но нет худа без добра. 
Замечательный, словно родившийся для этой роли Петренко, 
не только искренне и неподдельно сыграл любовь к героине, 
но и смог выполнить сложнейшие задачи боевых сцен, будучи 
более опытным в военных сценах актером. Вместе с Екатери-
ной Климовой они составляют по-настоящему голливудскую 
пару. Такими, как в «Мы из будущего 2», их еще не видел никто. 

Как вы искали режиссера для работы над проектом?

Выбор режиссера на проект происходил мучительно. На пе-
риод появления идеи второго фильма режиссер первой кар-
тины Андрей Малюков был всецело поглощен другой лентой 
и собирался снимать ее на студии Никиты Михалкова «ТриТЭ». 
Впрочем, и в первую картину «Мы из будущего» Андрей Ма-
люков был приглашен не сразу. 
Первый фильм пытались разрабатывать первоначально сра-
зу несколько режиссеров. Видимо, такая судьба у нашего 
проекта. И вторая часть не давалась в руки нескольким ре-
жиссерам на разных этапах работы. В результате, я считаю, 
что «Мы из будущего 2» – это плод серьезных усилий группы 
творческих работников. 
Кино, как мне кажется, все более и более становится коллек-
тивным искусством. К слову сказать, выбор режиссера со-
ставляет в настоящее время для продюсера огромную труд-
ность. Кино для молодежи должны делать либо супермастера, 
которые практически ушли из профессии, либо молодые да-
рования. Увы, трудности у нас в Отечестве и с теми, и с други-
ми. Переходный период – он во всем. 

Расскажите, пожалуйста, а с чем связана замена режиссера во вре-
мя съемок?

Замена режиссера во время съемок – вещь экстремальная, 
практически невозможная, в советском кино, например, не 
допускавшаяся. Как правило, такое решение всегда развали-
вает проект. Пришлось проявить виртуозность и продемон-
стрировать железную выдержку, чтобы не потерять картину. 
Нам это удалось, поскольку вся съемочная группа очень лю-
била и любит этот проект и всегда относится к этой работе 
с огромным энтузиазмом. К тому же, мы никогда не опускаем-
ся до глупостей и стараемся вести себя интеллигентно. Необ-
ходимость замены поняли все, включая самого заменяемого. 
Иногда кино само диктует, кто и как должен его делать. В этом 
смысле фильм «Мы из будущего 2» лично для меня какой-то 
таинственный, я бы даже сказала, мистический проект. У всех, 

кто работал на нем, ощущение, что не мы делали кино, а кино 
делало нас. 

В широкий прокат фильм вышел 18 февраля. А будет ли телевизи-
онная версия проекта? 

Телевизионный прокат пройдет на канале «Россия». Большим 
тиражом выйдет и DVD, но DVD- проект заметно отличается до-
полнительным рядом материалов, которые не вошли в фильм. 

Не секрет, что реклама – одно из самых важных направлений при 
реализации фильма. Какая запланирована рекламная компания 
картины? 

Рекламная компания фильма проводится достаточно стан-
дартно – как сейчас принято, когда на экраны выпускаются 
блокбастеры. Но даже если бы мы совсем не давали рекламы, 
этот фильм, я уверена, захотели бы увидеть многие. И еще я 
уверена – они не пожалеют об этом. 

Прокатом фильма занимается компания «Централ Партнершип». 
Принимала ли какое-то участие ЦПШ в продюсировании картины?

Компания «Централ Партнершип» не продюсировала фильм, 
но с самого начала сопровождала нашу работу своим внима-
нием. Сейчас финансово активно продвигает его, поскольку 
считает проект большой удачей. 

Вы как продюсер достаточно большое внимание уделяете кино 
для детей. Скажите, пожалуйста, что дает продюсеру этот опыт ра-
боты?

Опыт работы в детском кино дает продюсеру очищение его 
души. Что при нашей профессии совершенно необходимо. 

Вы вложили в проект «Дюймовочка» много сил. Какой можно под-
вести итог? 

Фильм «Дюймовочка» – это кино для детей шести–восьми лет. 
Нашей задачей было сделать то, что не делалось лет трид-
цать  – создать художественное кино для самых маленьких. 
У картины не было инвесторов. Весь бюджет фильма скла-
дывался из спонсорских средств и средств господдержки. 
У картины не было коммерческой задачи. Она посвящалась 
200-летию великого писателя Андерсена и стала еще одной 
красивейшей и добрейшей работой выдающегося мастера 
детского кино Леонида Нечаева, который недавно ушел от нас. 

Вы хотели бы вернуться к детскому кино, сделать еще одну кино-
сказку? 

У нас в планах несколько детских проектов. А моя мечта – 
фильм «Маленькая Нефертити».



В канун дня защитника ОтечестваВ канун дня защитника Отечества
продюсерский центр «Кинопроцесс»продюсерский центр «Кинопроцесс»

при поддержке Министерства культуры при поддержке Министерства культуры 
Московской областиМосковской области

организовал в Доме правительства организовал в Доме правительства 
Московской областиМосковской области

КОНЦЕРТКОНЦЕРТ  
ДЛЯ ВЕТЕРАНОВ ВОЙНЫ И ТРУДАДЛЯ ВЕТЕРАНОВ ВОЙНЫ И ТРУДА
«НА ВСЮ ОСТАВШУЮСЯ ЖИЗНЬ…»«НА ВСЮ ОСТАВШУЮСЯ ЖИЗНЬ…»

с участием популярных актес участием популярных актеров кров киноино

Заказ праздничных мероприятий по телефону: Заказ праздничных мероприятий по телефону: (925) 518 01 00(925) 518 01 00
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Лидером проката за вторую половину 
февраля следует признать отечествен-
ный фильм «МЫ ИЗ БУДУЩЕГО 2», явля-
ющийся сиквелом популярной ленты 
прошлого года «Мы из будущего», дей-
ствие которой разворачивалось сразу 
в  двух временных пластах. Продолже-
ние картины о путешествиях во време-
ни заработало 215'199'630 за две по-
следние недели февраля. Если же учи-
тывать результаты кассовых сборов 
отдельно по уикендам, то в период 
с 18–21 февраля фильм занимал первое 
место по величине сборов, в уикенд 

25–28 февраля уступил лидерство кар-
тине «Любовь в большом городе 2».

На втором месте – лента «ОСТРОВ ПРО-
КЛЯТЫХ» (сборы за две недели состави-
ли 138'122'862). Эта картина является 
первой работой Скорсезе в жанре 
триллера, первым фильмом режиссера 
после оскароносной картины «Отступ-
ники» (2007), четвертым по счету со-
вместным проектом Скорсезе и Ди Ка-
прио и к тому же адаптацией романа 

Денниса Лихейна (автора хорошо из-
вестных киноманам книг «Прощай, дет-
ка, прощай» и «Таинственная река», по 
которым были сняты одноименные 
фильмы). 

Третью позицию занимает романтиче-
ская комедия «ЛЮБОВЬ В БОЛЬШОМ 
ГОРОДЕ 2» Марюса Вайсберга, стар-
товавшая 25 февраля с показателем 
123'157'665 дебютного уикенда. Таким 
образом, в  тройку лидеров вошли две 
российские картины, каждая из кото-
рых является сиквелом.

КАССОВЫЕ СБОРЫ ЗА ПОСЛЕДНИЕ ДВЕ НЕДЕЛИ: 
УИКЕНДЫ 18–21 ФЕВРАЛЯ, 25–28 ФЕВРАЛЯ 2010 ГОДА

18–21 февраля

25–28 февраля

Кассовые сборы пересчитаны в доллары США по курсу Центробанка на 2 февраля 2010 года.
Благодарим кинопрокатные компании «UPI», «BVSPR», «Top Film Distribution», «Каро Премьер», «Каропрокат», 
«Парадиз», «Централ Партнершип», «Вест», «Леополис», «Наше Кино» за предоставленную информацию.

№ Фильм Дата релиза Прокатчик
Недель 

в 
прокате

Экраны
Сумма 

за уикенд 
(руб.)

Сумма 
за уикенд 

($)

Сумма 
за все время 

проката (руб.)

Сумма 
за все время 
проката ($)

1 Мы из будущего 2 18.02.2010 ЦПШ 1 716 97'695'678 3'256'523 97'695'678 3'256'523

2 Остров проклятых 18.02.2010 Каскад 1 440 70'236'249 2'341'208 70'236'249 2'341'208

3 Перси Джексон 
и похититель молний

11.02.2010 20 Век Фокс 2 780 47'126'988 1'570'900 173'653'155 5'788'439

4 Аватар 17.12.2009  20 Век Фокс 10 262 47'002'518 1'566'751 3'296'760'600 109'892'020

5 Кандагар 11.02.2010 ЦПШ 3 530 35'137'786 1'171'260 389'486'717 12'982'891

ИТОГО 297.199.219 9.906.642

1 Любовь в большом 
городе 2

25.02.2010 Леополис 1 868 123'157'665 4'118'985 123'157'665 4'118'985

2 Человек-волк 23.02.2010 UPI  1 521 37'588'282 1'257'133 97'626'068 3'265'086

3 Мы из будущего 2 18.02.2010 ЦПШ 2 716 35'516'844 1'187'854 215'199'630 7'197'312

4 Остров проклятых 18.02.2010 Каскад 2 440 30'150'544 1'008'379 138'122'862 4'619'494

5 Аватар 17.12.2009 20 Век Фокс 11 233 27'139'562 907'678 3'364'638'671 112'529'721

ИТОГО 253.552.897 8.480.029

25 февраля 2010 года на экраны страны вышла романтическая комедия Ма-
рюса Вайсберга «Любовь в большом городе 2» производства компании «Лео-
полис». Среди ближайших премьер компании – эпическое полотно о русских 
«гопниках» под названием «Гоп Стоп» и фильм «ПираМММида», снятый по мо-
тивам биографии основателя финансовой пирамиды «МММ» Сергея Мавроди. 

Мы встретились с генеральным директором компании «Леополис», продюсером Георгием 
Малковым, чтобы поговорить о том, насколько успешно продюсерский центр может быть 
еще и прокатной организацией, о критериях привлекательности кинопроектов для зрите-
лей, трехмерном кино и маркетинговых стратегиях продвижения весенних релизов.

Георгий, расскажите, пожалуйста, как продюсерский центр «Леополис» стал еще 
и дистрибьютором? Входило ли это в планы компании в момент ее возникновения? 

Когда в 2007 году была создана продюсерская компания «Леополис», мы не ду-
мали о том, чтобы заниматься прокатом фильмов. Ставилась задача создавать 
качественные, потенциально коммерчески успешные картины. Казалось, что 
если мы будем выпускать на рынок именно такой продукт, то не будет никаких 
проблем с дистрибуцией и кинопоказом. И, в принципе, не скажу, что наши 
ожидания не оправдались – ведь «Гитлер капут!» и «Любовь в большом городе» 
имели успех у зрителей. Но все равно мы были не совсем довольны сотрудни-
чеством с дистрибьюторами. Хотелось лучшего и большего. 
Мы решили: собираешься сделать хорошо – сделай это сам. И вот в 2009 году 
в  Сочи на кинорынке была представлена прокатная компания «Леополис», 
которая на сегодняшний день работает уже девять месяцев. Сказать, что все 
получается, не могу. Надеюсь, что грядущий прокат собственных фильмов по-
зволит нам добиться того, ради чего затевалась история с дистрибуцией. 

В прокатном плане компании есть еще и зарубежные фильмы. Что это – вынужден-
ная необходимость, балласт или, наоборот, локомотив, который движет дистри-
бьютора к успеху на рынке? 

Ни то и ни другое. Дистрибуция зарубежных картин – системная работа нашего про-
катного подразделения. Компания «Леополис» нацелена на производство и прокат 
исключительно коммерческого кино. Важно, чтобы в каждой картине было как ми-
нимум три показателя потенциальной привлекательности для зрителей.
В начале 2010 года уже было выпущено два зарубежных фильма: «Возмездие» 
и «Из Парижа с любовью». Привлекательность «Возмездия» состоит в том, что 
главную роль в нем исполнил Мел Гибсон, режиссер картины – Мартин Кэмп-
белл, снявший два фильма бондианы («Золотой глаз» и «Казино Рояль»), к тому 
же, это – триллер. «Из Парижа с любовью» – фильм, в котором главную роль 
сыграл лысый (!) Джон Траволта. Продюсер и автор сценария картины – Люк Бессон, 
режиссер – набирающий обороты популярности Пьер Морель. Такие три «козыря» 
у каждого проекта. Их наша компания, как дистрибьютор, и предъявила кинопо-
казчикам. 

Георгий МАЛКОВ: 
Парадокс российского кино состоит в том, 

что, какой бы фильм ни снимался, продавать 
его нужно молодой аудитории

МАЛКОВ Георгий Игоревич

Родился 13 июля 1973 года в Минске. В 1995 году окон-
чил Государственный университет управления в Мо-
скве. В  2000–2006 гг. работал директором по маркетин-
гу и вице-президентом в торговых сетях «Крафт» (офис-
ная и домашняя мебель) и «Технопарк» (бытовая техника 
и электроника). Был одним из основателей бренда «Bork» 
(бытовая техника). С апреля 2006 по март 2007 года – 
вице-президент по маркетингу компании «Централ Пар-
тнершип». С марта по октябрь 2007 года в качестве ди-
ректора собственного маркетингового агентства «Enjoy» 
руководил рядом проектов, среди которых: запуск раз-
вивающих DVD-фильмов для младенцев (бренд «Я все 
могу»), разработка суббренда «Indigo» – «Scarlett», орга-
низация федеральной BTL-кампании – «Candy».
С ноября 2007 года – генеральный директор продюсерской компании «Леополис».
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8.02–21.02.2010
«Российских лент в конкурсе Берлин-
ского кинофестиваля не было уже не-
сколько лет, но фильму «Как я провел 
этим летом», прервавшему эту тради-
цию, сразу предсказывали успех. Аме-
риканский журнал «Variety» назвал 
ленту «потрясающим исследованием 
природы человеческой слабости», а По-
погребского «одним из самых ярких 
и  талантливых режиссеров из России, 
чьи фильмы могут быть с успехом экс-
портированы за рубеж». (…)
История о двух полярниках, несущих 
вахту на метеостанции в самой восточ-
ной точке России, снималась на действу-
ющей полярной станции Валькаркай на 
Чукотке. Съемочная группа жила там три 
месяца вместе с полярниками, и медве-
ди, случалось, захаживали к ним в гости».

Надежда Петрова, Мария Оленева. «Три 
медве дя Алексея Попогребского». «GZT Ru», 

24.02.2010

2. 95-летие актера Владимира Зель-
дина / 24

3. Кончина актрисы Анны Самохи-
ной (1963–2010) / 14

4. Кончина оперной певицы Ирины 
Архиповой (1925–2010) / 10

ну. Любовь к природе президента жюри 
Вернера Херцога общеизвестна: он то 
и дело впускает в свои картины наряду 
с людьми то пингвинов, то игуан. Поэто-
му решению судейской коллегии никто 
особо не удивился».
Екатерина Чен. «Медведь потянулся к меду».

«Газета. Ru»  («Парк культуры»), 24.02.2010

«Вопрос «Как я провел этим Берлинале», 
навеянный нашим фильмом, – не празд-
ный. Фестиваль старался быть празднич-
ным и искрился фейерверками. Насчет 
кино вышло скромнее. К штыку приравня-
ли и перо сценариста, и камеру. Берлин 
настолько озабочен политкорректностью, 
что ему никак не удается стать реальным 
законодателем киномоды. В отличие 
от Канна, который не боится радикализма, 
Берлин стоит за справедливость. И имен-
но по этому принципу собирает програм-
му – чтобы были и мусульманский мир, 
и экономически гигантский Китай, и девка-
чернавка Евросоюза Румыния, и Россия 
с ее буквально заполярным холодом.
Своеобразным результатом квотирова-
ния выглядят и результаты работы жюри. 
Главный приз – очень гуманистической 
восточной сладости – достался турецко-
му «Меду». Гран-при присудили за ру-
мынскую бедность, главный предмет на-
ционального экспорта этой страны 
(«Если я захочу свистеть, свистну»). «Сере-
бряного медведя» Синобу Терадзима 
за  лучшую женскую роль – за японский 
самообличительный антиимпериализм... 
Да и наш «Как я провел этим летом» на-
градили, по-моему, из коллегиального 
сочувствия. Нынешний председатель 
жю  ри Вернер Херцог в документальном 
фильме «Встречи на краю мира» сам сни-
мал на полюсе, правда, на Южном».

Виктория Белопольская. «Как они провели 
этим Берлинале». «Известия», 28.02.2010

5. Премьера и выход в прокат фильма Бориса Ростова 
и Александра Самохвалова «Мы из будущего 2» / 9

6–8.
65-летие певца и композитора Юрия Антонова / 6
Премьера и выход в прокат фильма Андрея Кавуна 

«Кандагар» / 6
Российская премьера и выход в российский прокат 

фильма Мартина Скорсезе «Остров проклятых» 
(США) / 6

9–10.
Выход в свет книги Владимира Войновича «Автопортрет. 

Роман моей жизни» /  5
XIV Фестиваль архивного кино «Белые столбы» / 5
11–13.
XXXIX МКФ в Роттердаме / 4
75-летие композитора Геннадия Гладкова / 4
Актер Иван Охлобыстин после исполнения роли шута 

в фильме «Царь» в очередной раз решает: может ли 
он оставаться священнослужителем / 4

Список изданий на с. 22

1. LX МКФ в Берлине и успешное уча-
стие в его конкурсной программе 
фильма Алексея Попогребского 
«Как я провел этим летом» / 45

«…конкурс в отличие от предыдущих 
лет сложился на редкость сильный и ин-
тересный, хотя явных шедевров и не 
было. Вначале, правда, казалось, что 
тема мусульманской экспансии в Евро-
пу станет основной и главной. Об этом 
ярче всех заявили картины «На пути» 
Ясины Жбанич и «Шахада» Бурхана Кур-
бани. Но им пришлось тягаться с самим 
Романом Полански, который (точнее, 
его продюсеры) представил свою но-
вую картину «Писатель-призрак».

Наталья Боброва. «Фильм «Как  я провел 
этим летом»  взял три приза на «Берлинале».

«Вечерняя Москва», 24.02.2010

«Природа взяла свое: в выигрышном 
положении на юбилейном Берлинале 
оказались фильмы, где одну из главных 
ролей сыграла удаленная от цивилиза-
ции натура. Будь то дикий лес, как в ту-
рецком фильме «Мед», обладателе «Зо-
лотого медведя», или остров в Ледови-
том океане из российской картины «Как 
я провел этим летом», удостоившейся 
трех «Серебряных медведей» – один из 
них присужден оператору Павлу Косто-
марову, еще два вручены актерам Сер-
гею Пускепалису и Григорию Добрыги-

Расскажите, пожалуйста, как у вас складываются взаимоотношения 
с режиссерами Марюсом Вайсбергом и Павлом Бардиным? Насколь-
ко нам известно, изначально не было ясно, возьмется ли Марюс 
Вайсберг за продолжение «Любви в большом городе», а Павел Бар-
дин, в свою очередь, в прошлом году прославился как режиссер кар-
тины «Россия 88», с прокатом которой были серьезные проблемы… 

Взаимоотношения у нас замечательные. Мы, действительно, 
боялись, что Марюс Вайсберг не согласится работать над филь-
мом «Любовь в большом городе 2», поскольку у него в плане уже 
стояли съемки комедии «Шерше ля фам!». После долгих перего-
воров было принято решение отложить производство этой кар-
тины, чтобы Вайсберг смог сделать «Любви в большом городе 2». 
Сценарий «Шерше ля фам!» в настоящий момент полностью го-
тов. В прокат комедия выйдет, видимо, зимой 2011 года. 
С Павлом Бардиным наше знакомство состоялось как раз тогда, 
когда решался вопрос о прокате «России 88». Мы рассматрива-
ли вариант включения картины в пакет релизов компании «Лео-
полис», начали даже вести переговоры с продюсерами Алексан-
дром Шейном и Александром Роднянским. В итоге – не сложи-
лось. Тогда мы спросили у Павла Бардина, нет ли у него в планах 
нового проекта. Оказалось, что как раз был написан сценарий 
фильма «Гоп Стоп». Так эта картина попала в «Леополис». 

О фильме «Гоп Стоп» пока мало что известно, хотя в прокат он дол-
жен выйти 1 апреля 2010 года. На декабрьском кинорынке пред-
ставителям кинотеатров был показан лишь тизер. Что это за кино? 

Главное, что я могу сказать, – это комедия, хотя и немного другого 
плана, нежели «Любовь в большом городе». «Гоп Стоп» – более су-
ровая и правдивая комедия, в то время как в  основе «Любви 
в  большом городе» – абсолютно вымышленная история (и по 
тому, как действие завязывается, и по тому, как оно развивается). 

Как вы считаете, на российском рынке любая комедия – потенци-
ально коммерчески успешный проект? 

В прошлом году коммерчески успешными фильмами были 
только комедии: «Любовь-Морковь 2», «Любовь в большом го-
роде», «Самый лучший фильм 2», «Каникулы строгого режима», 
«Лопухи»… Их кассовые сборы покрывают затраты на  произ-
водство и продвижение картин. 
В популярности этого жанра нет ничего нового и удивительного. 
Классикой советского кино стали, в основном, комедии: «Служеб-
ный роман», «Бриллиантовая рука» и другие. Конечно, есть 
исключения, но, в основном, верхние строчки советского бокс-
офиса занимали комедийные или мелодраматические фильмы. 
Говорить о том, что у нас вдруг откуда ни возьмись появилась 
традиция производства экшенов, фэнтези – бессмысленно. 
Хотя появилась плеяда режиссеров, решивших, что они смогут 
сделать в России кино в одном из этих жанров, конкурирую-
щее с голливудскими блокбастерами. Зачем? Почему? Нет ком-
мерческих оснований принимать подобные решения – лишь 
творческие порывы и амбиции режиссеров. 
Как у российского автопрома нет предпосылок сделать хоро-
ший автомобиль, так у нашей киноиндустрии нет предпосылок 
снять, так называемое, «инновационное» кино. 
Схожая ситуация на всех локальных рынках, не защищенных от 
потока голливудского кино. Во Франции и Германии местными 
хитами становятся также преимущественно комедии и мелодра-
мы. Только в них уместен и востребован национальный коло-
рит – люди хотят смеяться над тем, что знают, что их окружает. 
Экшены и фантастика в Европе снимаются, но, как и в России, не 
являются коммерчески успешными проектами. В таких фильмах 
абсолютно не важно, кто герой – американец или русский. Глав-
ное, чтобы кино было впечатляющим аттракционом. 
Многие считают, что в комедии картинка не имеет значения.
Это неправильно. В каком бы жанре фильм ни снимался, нужно 
дать зрителям ощущение большой чистой картинки. Не стоит 
забывать, что сформировалась современная культура визуаль-
ной подачей материала. 

И все же видеоряд в комедии заведомо проще, чем в фантастике, 
триллере или фильме ужасов. Как вы считаете, увидит ли мир ко-
медии в 3D? 

Комедии перейдут в 3D – это однозначно и неизбежно. Мы уже 
поспорили на эту тему внутри компании. Я сказал, что полный 
переход в трехмерный формат произойдет через пять лет. Мой 
оппонент усомнился, но спустя месяц предложил сделать нашу 
ближайшую комедию в 3D. Для этого не нужно сверхтехноло-
гий, лишь средства на дополнительную технику. Другое дело – 
трехмерный экшен с  огромным количеством компьютерной 
графики, как проект «Вий». Такое кино само по себе сложное. 
Сейчас уже 25% российских экранов оснащены цифровой аппара-
турой. Я думаю, что к концу 2010 года этот показатель будет значи-
тельно увеличен, поскольку все потенциальные новогодние блок-
бастеры делаются в 3D. Через пять лет кино станет полностью 
трехмерным, и будет странно снимать фильмы, предназначенные 
для показа лишь в каком-нибудь Центральном доме культуры. 

Фильм «ПираМММида» – не комедия. Как компания «Леополис» 
собирается продвигать это кино? 

Есть еще один критерий потенциальной коммерческой успеш-
ности проекта. Фильм должен быть событием кинопроката. «Пи-
раМММида» – первый российский байопик про «плохого пар-
ня». В Америке такие картины снимаются давно и собирают 
огромную кассу. Последний пример – «Джонни Д.», до этого – 
«Гангстер». Людям неинтересно кино про и так уже канонизиро-
ванного героя. Мы предоставляем зрителям возможность во 
время просмотра ощутить все свои скрытые желания, которые 
есть в каждом, и легально посопереживать «плохому парню». 
«ПираМММида» – фильм о человеке, бывшем вне закона, но при 
этом сделавшем то, о чем мечтают миллионы. За три месяца Сер-
гей Мавроди получил в управление треть денежного оборота 
России, выдвигал ультиматумы правительству. У него были впол-
не неалчные мотивации. Он хотел построить альтернативную си-
стему управления страной. Сергей Мавроди казался себе спаси-
телем государства – так написано в его автобиографии, и этому 
можно верить, ведь он никак не конвертировал свое богатство: 
никогда не ездил за границу, на пике могущества был скромен, 
жил в старой квартире. Только куда потом исчезли его деньги – 
неизвестно. Существует легенда, что после ареста Мавроди их вы-
везли из офиса «МММ» на семнадцати КАМАЗах. На мой взгляд, 
это действительно интересная история, достойная экранизации. 

Известно, что продвигать сиквелы проще: уже есть поклонники 
первого фильма, представители кинотеатров знают проект. На-
сколько легче снимать продолжения? Какие впечатления от рабо-
ты над картиной «Любовь в большом городе 2»? 

Сейчас путем препарирования невозможно понять, что кон-
кретно обусловило успех проекта «Любовь в большом городе». 
Наверное, все: кастинг (в том числе, решение пригласить к со-
трудничеству спорную кандидатуру Филиппа Киркорова), ло-
кейшен (если бы действие фильма происходило в Москве, 
было бы не так интересно), название, фирменные ки-арты. 
Задумки, которые не удалось осуществить во время работы над 
продвижением первой части «Любви в большом городе», мы реа-
лизовали сейчас. Это – три героини на обложке журнала MAXIM, 
любопытные музыкальные клипы, в которых снялись Филипп 
Киркоров и Павел Воля, «Дискотека Авария» и опять три наши де-
вушки, исполнительницы главных ролей. Будет тридцать регио-
нальных премьер – все актеры разъедутся по разным городам. 
Мы делаем кросс-промо с компанией «Евросеть». 
Бюджет на продвижение второй части больше, но в рублевом 
эквиваленте увеличение незначительное, поскольку изменил-
ся курс валюты. Без учета кросс-промо эта сумма составляет 
100–110 миллионов рублей.

              Полную версию интервью читайте на сайте
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Фестивали, конкурсы
культурный обмен

28 января – 2 февраля
Санкт-Петербург, киноцентр «Родина»
Неделя турецкого кино

28 января – 4 февраля
Санкт-Петербург, Дом кино
Фестиваль испанского кино «CinEspaña»

29 – 31 января
Кремлен-Бисетр (Франция)
Фестиваль «Культурные встречи 
«Russ&Ko»
В программе: «Аленький цветочек» (реж. 
И. Поволоцкая, 1977), «Дама с собачкой» 
(реж. И. Хейфиц, 1960), «Дворянское гнез-
до» (реж. А. Кончаловский, 1969), «Леген-
да о Сурамской крепости» (реж. Д.  Аба-
шидзе, С. Параджанов, 1984), «Летят жу-
равли» (реж. М. Калатозов, 1957).

29 января –1 февраля
Венсен (Франция)
V Rencontres internationales du 
cinéma du patrimoine
В программе: «Вечер накануне Ивана Ку-
палы» (реж. Ю.  Ильенко, 1968), «Живой 
труп» («Законный брак», реж. Ф.  Оцеп, 
СССР–Германия, 1929), «Человек с кино-
аппаратом» (док., реж. Д. Вертов, 1929).

29 января – 6 февраля
Клермон-Ферран (Франция)
XXXII МФ короткометражных фильмов
В конкурсных программах: «Между сна-
ми» (док., реж. И.  Оллсон, Финляндия– 
Россия–Франция), «Нярма» (док., реж. 
Э. Бартенев), «То, что есть у меня» (аним., 
реж. А. Жидков), «Экология» (реж. Ю. Ко-
зырева, Россия–Эстония).

29 января – 7 февраля
Париж
II МКФ «Un état du monde... et du cinema»
В программе: «12» (реж. Н. Михалков).

29 января – 7 февраля
Роттердам (Нидерланды)
XXXIX МКФ 
В конкурсной программе: «Мама» (реж. 
Е. Ренард, Н. Ренард); в других програм-

мах фестиваля: «Сынок» (реж. Л. Садило-
ва), «Уроки русского» (док., реж. О.  Кон-
ская, О.  Некрасов, Россия–Норвегия), 
«Фильм–счастье» (к/м, реж. Е.  Кабанко-
ва, Г. Диккерт), «Читаем «Блокадную кни-
гу» (док., реж. А.  Сокуров), «Экология» 
(к/м, реж. Ю. Козырева, Россия–Эстония); 
в программе кинорынка «CineMart»: 
«Елена» (реж. А. Звягинцев), «Кожа» (реж. 
А.  Балабанов, Россия–Швейцария–Нор-
вегия–Польша–Германия).

29 января – 8 февраля
Гётеборг (Швеция)
XXXII МКФ
В программах фестиваля: «Волчок» (реж. 
В.  Сигарев), «Первый отряд» (аним., реж. 
Ё.  Асино, Россия–Канада–Япония), «Пол-
торы комнаты, или Сентиментальное пу-
тешествие на родину» (реж. А.  Хржанов-
ский), «Россия 88» (реж. П.  Бардин), «Су-
масшедшая помощь» (реж. Б. Хлебников).

1–5 февраля
п. Белые Столбы (Московская обл.)
XIV Фестиваль архивного кино 
«Белые столбы»
Награды: «За многолетнее плодотвор-
ное сотрудничество с Госфильмофон-
дом России и кинофестивалем «Белые 
Столбы» – директор и куратор народно-
го киноархива в Праге Владимир Опела 
(Чехия), приз имени Виктора Демина 
«За развитие киноведческой мысли 
и  постоянное сотрудничество с кино-
фестивалем «Белые Столбы» – теоретик 
и историк кино Ганс Йоахим Шлегель 
(Германия), «За серьезный вклад в про-
паганду российского/советского кино 
в  Японии и многолетнее сотрудниче-
ство с кинофестивалем «Белые Столбы» – 
президент клуба Сергея Эйзенштейна 
в Токио Кадзуо Ямада (Япония), «За успеш-
ную пропаганду достижений мирового 
и отечественного кино» – «Легенды миро-
вого кино» (программа, телеканал «Куль-
тура», авт. сцен. и реж. А.  Истратов, авт. 
сцен. Е. Бурлакова, ведущий К. Карасик), 
«За глубокую человечность в разреше-
нии сложной нравственной темы» – ре-
жиссер Александр Евсюков («Свояки»).

2 февраля
Москва, отель «Renaissance Moscow 
Hotel»

XIII Церемония вручения 
профессиональной премии в области 
кино- и видеобизнеса «Блокбастер»
Лауреаты: «Чемпион кинопроката СНГ» – 
«Ледниковый период 3. Эра динозавров» 
(аним., «ХХ Век Фокс СНГ», реж. К. Салда-
на, М.  Трумейер, США), «Кассовые хиты 
кинопроката СНГ» – «Обитаемый остров. 
Фильм первый» («Каропрокат», «Art Pic-
tures», «СТС», «Нон-Стоп Продакшнс», реж. 
Ф.  Бондарчук), «Гарри Поттер и Принц-
полукровка» («Каро Премьер», реж. 
Д. Йэтс, США–Великобритания), «Сумер-
ки. Сага. Новолуние» («Вест», реж. К. Вайц, 
США), «Трансформеры 2: Месть падших» 
(«Централ Партнершип», реж. М. Бэй, США), 
«Любовь-Морковь 2» («Каропрокат», «Реал 
Дакота», «Интерфест», реж. М. Пежемский), 
«Каникулы строгого режима» («ХХ Век 
Фокс СНГ», «Дирекция кино», реж. И. Зай-
цев), «Тарас Бульба» («Централ Партнер-
шип», телеканал «Россия», реж. В. Бортко), 
«Стиляги» («Централ Партнершип», «Крас-
ная Стрела», реж. В. Тодоровский), «Самый 
кассовый европейский фильм» – «Мил ли-
онер из трущоб» («Вольга», реж. Д. Бойл, 
Л. Тандан, Великобритания), «Самый кас-
совый фильм ограниченного проката» – 
«Антихрист» («CP Classic», реж. Л. Фон 
Триер, Германия–Дания–Швеция–Фран-
ция–Италия–Польша), «Самый кассовый 
фильм по сборам на одну копию» – «French 
Film: Другие сцены сексуального харак-
тера» («Русский репортаж», реж. Д. Одни, 
Великобритания), «Лучший фильм года 
по опросу кинокритиков» – «Вики Крис-
тина Барселона» («CP Classic», реж. В. Ал-
лен, США–Испания), приз имени Алексея 
Михалева «За лучший дубляж кинофиль-
ма» – «Невафильм» («Рождественская ис-
тория», аним., реж. Р. Земекис, США), приз 
главного редактора журнала «Кинобизнес 
сегодня» – «Вольга» («Хатико: самый вер-
ный друг», реж. Л. Халльстрём, США), «Чем-
пион по кассовым сборам в СНГ среди 
голливудских студий» – «Sony», «Про-
дюсер года» – Ренат Давлетьяров, Алек-
сандр Котелевский, «Дистрибьютор года» – 
«BVSPR», «Лучший дистрибьютор филь-
мов на DVD» – «Universal Pictures Россия», 
«Самый кассовый фильм российских про-
дюсеров в зарубежном прокате» – «Ска-
лолазка и последний из седьмой колыбе-
ли» (прод. Ю. Бобров, В. Пономарев, реж. 
О.  Штром), «Чемпион продаж в России 
в видеобизнесе (DVD)» – «Тарас Бульба» 
(«CP Digital»), «Хиты года в видеобизне-
се (DVD)» – «Сумерки» («West Videо», реж. 
К.  Хардвик, США), «Ангелы и демоны» 
(«Видеосервис», реж. Р.  Ховард, США), 
«Ледниковый период 3. Эра динозавров» 
(«ХХ Век Фокс СНГ»), «Стиляги» («CP Digi-

tal»), «Люди Икс: Начало. Росомаха» («ХХ 
Век Фокс СНГ», реж. Г. Худ, США), «Ночь 
в  музее 2» («ХХ Век Фокс СНГ», реж. 
Ш. Леви, США–Канада), «Каникулы стро-
гого режима» («Флагман Трейд», реж. 
И.  Зайцев), «Австралия» («ХХ Век Фокс 
СНГ», реж. Б.  Лурман, США–Австралия), 
«Обитаемый остров. Фильм первый» 
(«CP Digital»), специальный приз «За вы-
пуск коллекционных изданий классики 
мирового кинематографа»  – «Синема 
Престиж», специальный приз «За вы-
пуск научно-популярных программ сту-
дии ВВС» – «Союз-Видео», специальный 
приз «За творческие достижения в об-
ласти дубляжа» – генеральный дирек-
тор компании «Каро Премьер» Алексей 
Рязанцев, «Человек года в кинобизне-
се» – Ренат Давлетьяров.

3–16 февраля
Валь-де-Марн (Франция)
XX МКФ «Ciné Junior»
В программе – ретроспективные пока-
зы советских и российских анимацион-
ных фильмов, фильмов Михаила Коба-
хидзе, а также «Борец и клоун» (реж. 
Б. Барнет, К. Юдин, 1957), «Девушка с ко-
робкой» (реж. Б. Барнет, 1927), «Добро по-
жаловать, или Посторонним вход воспре-
щен!» (реж. Э. Климов, 1964), «Коктебель» 
(реж. А. Попогребский, Б. Хлебников, 2003), 
«После дождичка, в четверг» (реж. М. Юзов-
ский, 1985).

3–17 февраля
Париж
Ретроспектива фильмов Никиты 
Михалкова

3–23 февраля
Экс-ан-Прованс (Франция)
«Русская эпопея в «Institut de l’image»
В программе: «Александра» (реж. А. Со-
куров, Россия–Франция, 2007), «Андрей 
Рублев» (реж. А. Тарковский, 1966), «Анна. 
От 6 до 18» (док., реж. Н. Михалков, С. Ми-
рошниченко, Россия–Франция, 1993), 
«Двадцать дней без войны» (реж. А. Гер-
ман, 1976), «Девушка с коробкой» (реж. 
Б. Барнет, 1927), «Дядя Ваня» (реж. А. Кон-
чаловский, 1970), «Иван Грозный» (реж. 
С.  Эйзенштейн, 1944–1945), «Октябрь» 
(реж. С. Эйзенштейн, 1927), «Русский ков-
чег» (реж. А. Сокуров, Россия–Франция, 
2002), «Советские игрушки» (аним., к/м, 
реж. Д.  Вертов, 1924), «Счастье» (реж. 
А. Медведкин, 1934), «Цирк» (реж. Г. Алек-
сандров, 1936), «Человек с киноаппара-
том» (док., реж. Д. Вертов, 1929).

17 февраля 2010 года в рамках конкурсной программы юбилейного Берлин-
ского кинофестиваля состоялась премьера фильма Алексея Попогребского 
«Как я провел этим летом», завоевавшего, как стало известно несколько 
позднее, две награды этого престижного киносмотра – приз за лучшую опе-
раторскую работу (Павел Костомаров) и приз за лучшую актерскую работу, 
который разделили два исполнителя главных ролей в картине Сергей Пу-
скепалис и Григорий Добрыгин.

Алексей ПОПОГРЕБСКИЙ: 

Фильм выживет, если в него 
заложено что-то живое

Наш корреспондент Алена Сычева беседует с Алексеем Попогребским.  

Алексей, скажите, какое значение для вас как для режиссера, имеет участие в фе-
стивалях? 

Фестивали имеют большое значение, потому что как орденские планки они 
очень помогают с развитием следующего проекта. И я могу искренне сказать, 
что Берлинский кинофестиваль для меня – огромная удача. Я давно хочу сделать 
все, чтобы был организован умный прокат моего фильма. С «Простыми вещами» 
он был почти умный, хотя ничего особенного сделано не было. Но фильм полго-
да оставался на экранах Москвы и, во всяком случае, на своих 15 копиях собрал 
вполне приличные по нынешним меркам для российского кино деньги. 
А с «Как я провел этим летом» мы назначили прокат на 1 апреля 2010. Это 
очень и очень скоро. И, естественно, рекламный бюджет стремится к минус-
бесконечности, потому что вкладывать большие деньги в рекламу у нас нет 
возможности. Но большая надежда возложена, естественно, на Берлинский 
МКФ: это серьезный информационный повод. 

Это верно, что для вас самым сложным этапом работы над картиной является на-
писание сценария? 

Да, сценарий – самая мучительная для меня процедура. В работе над каждым 
своим фильмом я думаю подобрать сценариста, но это – иллюзия, потому что, 
с одной стороны, он должен быть очень талантливым, а с другой стороны, по-
лучается, что я талантливому человеку буду диктовать свои истории и зажи-
мать его собственный дар, способность самостоятельно что-то продуцировать. 

При этом вы читаете чужие сценарии? 

Чужие сценарии я читать не люблю и читаю их очень редко. В последнее время 
и фильмы уже не люблю смотреть. Это для меня гораздо сложнее, гораздо за-
тратнее, чем, скажем, читать книги или слушать музыку. С книгами тоже отдель-
ный разговор: я понял, что есть русская классика во всем своем многотомном 
многообразии и, слава Богу, мне ее хватает. Только иногда я захожу за ее преде-
лы, но это случается довольно редко. В этом году у меня «пошла» американская 
литература начала XX века: я никогда, например, раньше не читал Шервуда Ан-
дерсона, а он оказался невероятно точным и киногеничным писателем. Практи-
чески американский Чехов: невероятно емкие короткие рассказы. 

ПОПОГРЕБСКИЙ Алексей Петрович

Родился 7 июля 1972 года в Москве в семье сценариста 
и писателя Петра Попогребского. В 1995 году окончил фа-
культет психологии МГУ. Занимался переводами. В 2003 году 
снял клип на песню Сергея Шнурова «Дороги». В этом же 
году дебютировал фильмом «Коктебель» (с Б. Хлебнико-
вым), удостоенным специального приза жюри МКФ в Мос-
кве и многих других наград. В 2007 году поставил фильм 
«Простые вещи» (Главный приз и приз за режиссуру ОРКФ 
«Кинотавр», 2007; приз ФИПРЕССИ на МКФ в Карловых Ва-
рах, 2007; приз за режиссуру МКФ «Евразия» в Алма-Ате, 
2007; премия «Золотой орел» за лучший сценарий (А. По-
погребский), 2007;  премия «Ника» за лучший сценарий, 2007; 
Гран-при МКФ в Анже, 2008). 
Молодежная премия «Триумф» (2007).
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Многие издательства, не специализиру-
ющиеся на выпуске литературы о кино, 
тем не менее не оставляют без внима-
ния книги, касающиеся самого молодо-
го искусства и выпускают несколько 
книг о кино в год. Это могут быть воспо-
минания, художественная литература, 
исследовательские труды о  кино и ис-
кусстве в целом, учебные пособия и т. п. 
Библиотека киноискусства им. С. М. Эй-
зенштейна с радостью принимает в дар 
от крупных и небольших издательств 
книги, косвенно или прямо связанные 
с киноискусством.  

ДИАЛОГИ О КИНО
Лопушанский К.

Книга известного кино-
режиссера, народного 
артиста России Кон-
стантина Лопушан ско-
го представляет собой 
размышления о спе-
цифике и сущности 
кинематографа как ис-
кусства. В нее вошли 
избранные интервью 

и статьи, беседы и диалоги с писателя-
ми, философами, журналистами, а так-
же воспоминания об Андрее Тарков-
ском, Ролане Быкове, о годах учебы 
на Высших режиссерских курсах.

М.: Алетейя; 2010. – 192 с., 1 000 экз.

ЗАПИСКИ САНТЕХНИКА О КИНО
Пучков GOBLIN Д.

Известный перевод-
чик Дмитрий Goblin 
Пучков – это не толь-
ко голос за кадром, 
но и авторитетный 
смотрящий за кино-
миром. Как человек, 
сменивший множес-
т во профессий, он 
смотрит на киноис-

кусство незамутненным взглядом, а как 
бывший оперуполномоченный, копает 
до самой сути и вскрывает животре-
пещущие темы, отвечая на разнооб-
разные вопросы контингента. «Запи-

ски сантехника о кино» – книга о работе 
над фильмами и обо всем, что с ней свя-
зано. Те, кто интересуется происходя-
щим за кадром, получат на свои вопро-
сы ответы, – оригинальные, простые 
и  понятные, дос  тупные пониманию не 
только детей, но и экспертов с мировым 
именем.

СПб.: Крылов; 2009. –  576 с., 7000 экз.

КИНОГЕРМЕНЕВТИКА ТАРКОВСКОГО
Салынский Д.

Первая в россий-
ской науке моногра-
фия по киногерме-
невтике рассказы-
вает о тайных смыс-
лах и композицион-
ном каноне филь-
мов Андрея Тарков-
ского. Затронуты 

в книге и более общие вопросы, касаю-
щиеся роли герменевтики в культуре. 
Старинная, дошедшая до нас из антич-
ности и средневековья аналитическая 
техника сегодня вновь актуальна. Автор 
рассматривает герменевтику не только 
как инструмент изучения текста, но 
и  как систему конструктивных принци-
пов, косвенно, в виде архетипов уча-
ствующих в построении современных 
художественных текстов, в том числе 
фильмов. 

М.: Продюсерский центр «Квадрига»; 
2009. – 576 с., 500 экз.

МАРАТ ВЛАСОВ

В книгу, посвящен-
ную памяти выдаю-
щегося киноведа 
и  педагога Марата 
Павловича Власова, 
вошли его избран-
ные статьи разных 
лет и воспомина-
ния сокурсников – 
Леонида Нехороше-
ва, Никиты Орлова 

и др., выпускников – Сергея Кудрявцева, 
Пет ра Шепотинника, Бориса Хлебнико-
ва и  др., друзей – Армена Медведева, 
Валерия Босенко и др. Издание содер-
жит богатый иллюстративный матери-
ал: фотографии разных лет. Воспомина-
ния о  М.  П.  Власове публикуются в ав-
торских редакциях.

М.: Галерия; 2009. – 384 с., 1 000 экз.

ПРОФЕССИЯ – 
ПРОДЮСЕР КИНО 
И ТЕЛЕВИДЕНИЯ. ПРАКТИЧЕСКИЕ 
ПОДХОДЫ

В учебнике отража-
ются все аспекты ки-
нопроцесса: от выбо-
ра идеи проекта, ее 
производственной 
реализации до про-
блем проката и кино-
показа. Рассматрива-
ются современные 

тенденции в кинематографе: диффузия 
жанров, появление новых профессий, 
совершенствование технической базы 
и др. Особое внимание уделяется таким 
вопросам, как киномаркетинг, приме-
нение новых норм авторского права 
в  теле- и киноиндустрии, использова-
ние Интернета для продвижения аудио-
визуальной продукции. Дается обзор 
европейского опыта организации кино-
бизнеса. Завершает учебник глава 
«Мастер-класс», в которой известные 
продюсеры отечественной теле- и ки-
ноиндустрии делятся опытом работы 
над конкретными проектами. Для сту-
дентов, обучающихся по специальнос-
тям в области кино и телевидения, пере-
подготовки и повышения квалификации 
продюсеров кино и ТВ, а также работ-
ников сферы культуры и искусства.

М.: Юнити-Дана; 2010. –  711 с., 10 000 экз.

ЧЕРНАЯ КОШКА
СТРАНА ВОРОВ
Говорухин С.

Двухтомник знакомит читателей с лите-
ратурными трудами знаменитого ре-
жиссера. Первая книга «Черная кошка. 
Заметки режиссера» содержит расска-
зы, миниатюры, воспоминания автора 
о  Владимире Высоцком. Во вторую 
книгу «Страна воров. Публицистика 
разных лет» включены опубликован-
ные в прессе статьи, являющиеся под-
готовительной работой к фильму «Так 
жить нельзя». 

М.: Аст, Зебра Е; 2009. – 368+384 с., 2 000 экз.

И в кино для меня периодически случаются открытия, тогда я на-
брасываюсь и смотрю все фильмы понравившегося режиссера. 
Но открытий таких бывает немного, два-три имени в год… 

Какие современные отечественные фильмы показались вам наи-
более интересными? 

За последние полгода я не посмотрел ни одной картины, по 
той причине, что работа над «Как я провел этим летом» шла 
в режиме «нон-стоп». У меня накопился целый ряд фильмов, 
которые я собираюсь посмотреть, когда все поутихнет. 
И еще у меня был заход на фильмы на фестивале «Кинотавр». 
Очень рад, что я съездил на этот фестиваль, потому что впер-
вые почувствовал общность поколения. Раньше я отбрыки-
вался и говорил: «Какая там новая волна? О чем вы говорите, 
все – один на один с миром, и каждый сам по себе». А тут у меня 
даже возникла внутренняя гордость: наше поколение подрос-
ло и с ним приходится считаться. И «Кинотавр» уже наш. 
Из режиссеров мне близки Борис Хлебников, Николай Хомерики, 
Андрей Прошкин… Это мои ближайшие друзья в кино, мой круг 
единомышленников. С Василием Сигаревым я общаюсь гораздо 
меньше по той простой причине, что он живет в Екатеринбурге. 
И среди этого сообщества есть люди, которые, к сожалению, 
пока не прозвучали своими фильмами. Например, режиссер-
документалист Андрей Зайцев, которого я просто обожаю.
Он известен как обладатель «Золотого орла» за монтаж филь-
ма «12» Никиты Михалкова. А Андрей снял очень тонкий, точ-
ный, прозрачный и живой игровой фильм под названием 
«Бездельники». Он уже давно снят, но, к сожалению, не нахо-
дит выхода на экраны, даже на фестивали. Фильм отличный, 
достоин «Кинотавра» гораздо больше, чем многие фильмы, 
которые туда попадают... 
У меня есть группа единомышленников, а есть круг людей, кото-
рые, скажем, снимают фильмы, которые я не могу включить 
в группу сильно понравившихся картин, но они очень незауряд-
ны. То, что сделал Иван Вырыпаев с «Кислородом» мне показа-
лось дико талантливым и интересным. С «Эйфорией» я как зри-
тель не испытал ни одной точки соприкосновения. А в «Кислоро-
де» прозвучала такая кинопоэзия, которой давно уже не было. 
А фильмы Игоря Волошина – совершенно не мое кино. Нарко-
манские истории – не мой жизненный опыт. Но это очень талант-
ливое кино, очень талантливый, незаурядный режиссер. Я не по-
смотрел до сих пор только «Бубен, барабан», о чем сожалею. 

Скажите, чем лично для вас особенен ваш новый фильм? 

Я очень плохо помню съемки «Коктебеля», смутно помню 
съемки «Простых вещей», потому что всякие съемки – это вы-
падение из привычного хода жизни. Говорят, так устроен био-
логический организм у женщин, что все родовые муки потом 
блокируются в памяти. То же самое происходит, наверное, 
и с киносъемками. Но съемочный период последнего филь-
ма я помню очень даже хорошо. По интенсивности это был, 
наверное, самый главный опыт в моей жизни. 
Всегда режиссер отвечает за то, что делается на съемках, а в этот 
раз я еще отвечал и за смысл нашего пребывания на Севере, 
даже за жизнь и здоровье группы. Потому что именно я всех на 
Камчатку и завез. Я знаю, что некоторые из съемочной группы до 
этого работали в этих местах и рассказывали, как было отлично 
на съемках, а после просмотра материала фильма все говори-
ли: «Зачем мы туда ездили? Можно было это снять и в павильо-
не, и в Подмосковье». У нас, надеюсь, такого не произойдет. 

Особые условия поспособствовали введению третьего главного 
героя фильма – живописной природы Севера? 

Да, природа была третьим героем, всеобъемлющим соавтором 
и сорежиссером. Я приехал с подробно прописанным сценари-
ем, но отложил его в сторону и каждый день готовился к пред-

стоящей съемке заново, переписывал сцену, не меняя канвы, но 
учитывая то, как я сам себя чувствую в данных условиях, в том 
числе погодных, и как себя чувствуют персонажи. Хотя персона-
жи – неверное слово. В нашем фильме нет четкого разграниче-
ния между актером и персонажем. Каждый из них – это он сам 
в предлагаемых обстоятельствах. Ведь актеры не вылезали из 
своего образа, как не вылезали из одежды. Жили в тех же поме-
щениях, в которых они живут в фильме, и выполняли те же са-
мые действия, что и их герои. Нам не надо было навязывать ре-
альности свои представления, а надо было подключаться к ней. 

Вы изначально планировали Сергея Пускепалиса на одну из глав-
ных ролей? 

Да, даже не было сомнений. В 2007 году мы отсняли «Простые 
вещи», и я вместе с оператором Павлом Костомаровым и ху-
дожником Генной Поповым поехали в экспедицию на выбор 
натуры. Мы целенаправленно стремились на самый север Чу-
котки, чтобы посмотреть на полярную станцию, которую нам 
порекомендовал географ Федор Романенко. 
Пожили там две недели и, совершенно потрясенные этим ме-
стом, вернулись в Москву. Я показываю Сергею Пускепалису 
карту и говорю: «Серега, вот где мы тебя будем снимать: край 
света!». Он совершенно меняется в лице и говорит: «Я там жил 
девять лет в детстве, в соседнем райцентре Билибино». До этого 
райцентра, правда, 500 км и добраться невозможно, но, тем не 
менее, это – Чукотка и в масштабах нашей родины это недалеко. 
Григория Добрыгина мы очень долго искали. Уже через ме-
сяц начиналась экспедиция, были закуплены генераторы, 
оплачен транспорт и расписано абсолютно все, но не было 
второго исполнителя. И почему-то при этом у меня не было 
никакой паники. И Гришу нашли: его привела Оля Гранина, 
второй режиссер всех фильмов Бориса Хлебникова. Она смо-
трела ребят, которые участвовали в фестивале студенческих 
театров «Твой шанс». В том числе там был и Гриша Добрыгин. 
Я посмотрел его фотографию и подумал: интересный парень, 
немного фактурный, слишком киногеничный, но решил с ним 
встретиться. Смотрю – и человек не поверхностный. Стали де-
лать пробы. Не могу сказать, что Гриша с пробой блестяще спра-
вился, были ребята, которые актерски все делали лучше, но 
у меня было ощущение, что у него есть родство с персонажем.
Я, например, не писал «Простые вещи» изначально под Бро-
невого. Он появился позже, и под него я переписал сценарий, 
а актер внес коррективы в образ. И здесь – появился Гриша, 
и  персонаж стал более городским. Раньше он был, может 
быть, из Новосибирска, а Гришин персонаж – явно из Москвы 
или Питера. Он стал более модным, стильным, и сейчас я по-
нимаю, что это пошло только на пользу истории. 

Могла ли подобная история произойти с Сергеем Пускепалисом 
и Григорием Добрыгиным? 

Запросто. Персонаж Пускепалиса по предистории провел 
на станции около восьми лет, а юнец туда приехал на три меся-
ца именно с желанием провести лето. В фильме звучит не столь-
ко конфликт поколений, сколько конфликт разных взаимоотно-
шений со временем и пространством. У одного есть своя модель 
мира, в которую он вписан, а у другого – совершенно другая. 

В своих кинопроектах вы всегда беретесь за что-то новое: «Кокте-
бель» вы задумали, ни разу не побывав на море, фильм про врача 
«Простые вещи» – не зная жизнь больницы изнутри, «Как я провел 
этим летом» – ни разу не съездив на Север. Каким будет ваш сле-
дующий проект? 

Я чувствую, что впервые у меня главным персонажем будет 
девушка, и, наверное, фильм будет полностью снят в павильо-
не. Я думаю, в этом фильме будет иная степень условности, 

Окончание на с. 22



12.03
70 – Григорий Израилевич Горин (1940–
2000), писатель, сценарист («Тот самый Мюнх-
гаузен», «О бедном гусаре замолвите слово», 
«Формула любви»).
75 – Валентин Константинович Черных, 
писатель, сценарист, продюсер («Человек 
на своем месте», «Москва слезам не верит», 
«Культпоход в театр», «Любить по-русски», 
«Свои», «Брежнев»).

15.03
75 – Леонид Георгиевич Енгибаров (1935–
1972), клоун («Путь на арену», «Тени забытых 
предков», «Айболит-66», «Ожерелье для 
моей любимой»).

16.03
70 – Аида Петровна Зябликова, режиссер 
анимационного кино («Следствие ведут Ко-
лобки», «Кентерберийские рассказы», «Кро-
лик с капустного огорода»).
75 – Сергей Юрьевич Юрский, актер («Чело-
век ниоткуда», «Республика ШКИД», «Золотой 
теленок», «Место встречи изменить нельзя», 
«Любовь и голуби», «Полторы комнаты, или 
Сентиментальное путешествие на родину»).
80 – Егор Владимирович Яковлев (1930–
2005), журналист, общественный деятель, 
сце нарист документального кино.
90 – Михаил Абрамович Швейцер (1920–
2000), режиссер («Чужая родня», «Воскресе-
ние», «Золотой теленок», «Маленькие траге-
дии», «Крейцерова соната»).
120 – Соломон Михайлович Михоэлс (1890–
1948), актер, театральный режиссер («Еврей-
ское счастье», «Цирк», «Семья Оппенгейм»).

17.03
85 – Юлия Константиновна Борисова, ак-
триса («Идиот» – 1958, «Посол Советского 
Союза»).

21.03
90 – Георг Карлович Отс (1920–1975), опер-
ный певец («Мистер Икс»).

КИНОКАЛЕНДАРЬ  8–21.03.2010

В этот день состоялись премьеры / выш-
ли на экран фильмы:

8.03
70 – «Член правительства» / Режиссеры 
А.  Зархи, И. Хейфиц, в ролях: В. Марецкая, 
В. Ванин, Н. Крючков, В. Телегина, Б. Блинов. 

10.03
30 – «Гараж» / Режиссер Э. Рязанов, в ролях: 
Л. Ахеджакова, И. Саввина, С. Немоляева, 
В. Гафт, А. Мягков, Г. Бурков, Л. Марков. 28,5 млн 
зрителей за первый год проката в СССР.

15.03
75 – «Счастье» / Режиссер А. Медведкин, 
в ролях: П. Зиновьев, Е. Егорова.

В этот день родились:

8.03
50 – Владлен Иосифович Барбэ, режиссер 
анимационного кино («Коробка с каранда-
шами», «Ловцы жемчуга», «Колобок»).
50 – Александр Федорович Котелевский, 
продюсер («Кавказская рулетка», «Любовь-
морковь», «Индиго», «Ирония любви»).

9.03
50 – Геннадий Ромович Островский, сцена-
рист («Русский регтайм», «Механическая сю-
ита», «Мой сводный брат Франкенштейн»).
70 – Лариса Ивановна Голубкина, актриса 
(«Гусарская баллада», «Дайте жалобную кни-
гу», «Освобождение»).
70 – Светлана Игоревна Кармалита, сце-
нарист («Торпедоносцы», «Гибель Отрара», 
«Хрусталев, машину!»).
85 – Валентина Алексеевна Ушакова (Ко-
четкова), актриса («Мусоргский», «Разные 
судьбы», «Любовь земная», «Москва слезам 
не верит», «Зависть богов»).

11.03
30 – Юрий Анатольевич Чурсин, актер 
(«Хиромант», «Изображая жертву» и др.).
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Библиотека киноискусства 
имени С. М. Эйзенштейна 

(метро «Чеховская», «Маяковская», 
«Новослободская») 

Если уж говорить о финансировании кинематографа и культу-
ры в целом, то оно все время повышалось, начиная с того мо-
мента, как Комитет по культуре возглавил Николай Губенко; 
и когда я был председателем этого комитета, финансирование 
сохранялось хорошим, хотя это были самые трудные годы. Но 
особенно этот процесс набрал силу при Кобзоне, благодаря 
его личным возможностям. Да и вообще я всегда считал, что во 
главе комитета должен стоять человек, который не просто зна-
ком с проблемами культуры, а знает их изнутри. Ну, например, 
не может же возглавлять комитет по экономике не экономист 
или комитет по безопасности – человек, который в этом ниче-
го не понимает. Я убежден, что защищать интересы отрасли 
должны люди, для которых это святое дело.

Как вы считаете, есть ли смысл расширить представительство де-
ятелей культуры в Госдуме?

Конечно, есть. Дума же в принципе занимается не политикой, 
а лоббированием интересов. Любой депутат в основном за-
щищает интересы или своего региона, или своей отрасли. 
И чем многочисленнее будет это лобби, тем больше возмож-
ностей отстоять интересы культуры в парламенте.

Тогда как стало возможным принятие 94-го закона, от которого 
стонут все творческие работники, почему представители культу-
ры не смогли этому противостоять?

Должен вам сказать, что представители культуры в Госдуме 
горло порвали, пытаясь объяснить, что этот закон вреден, что 
нельзя подходить, предположим, к тому же сценарию как 
к какому-нибудь объекту промышленного характера. Но у нас 
ведь строгости российских законов компенсируются необя-
зательностью их выполнения. Так и этот закон – кинематогра-
фисты, насколько я знаю, научились его обходить.

Какие сегодня нужны законопроекты, чтобы решить современ-
ные проблемы культурной отрасли?

Во-первых, сейчас я поднял бы на ноги всех на защиту кине-
матографа. Для этого и законы не нужны, а нужно привлечь 
общественность, поговорить с президентом, председателем 
правительства, объяснить им, что наш кинематограф погиба-

ет – вот в первую очередь, что надо делать сегодня. Во-вторых, 
конечно, нужно менять прокатную политику, вводить закон 
о квотах на иностранное и российское кино. 
Года четыре назад его предлагали, но я тогда возражал: давай-
те подождем год-два, потому что сейчас кино на подъеме, дай-
те еще время. Но, как показала жизнь, этот закон, конечно, 
надо было принимать уже тогда. Если бы государство застави-
ло прокатчиков показывать российские фильмы, в кинотеатры 
пришли бы зрители, которые умеют и любят это смотреть, то 
есть люди постарше. А мы же всячески оттолкнули их от кино-
театров, никто из них уже туда не ходит, потому что не хочет 
смотреть американскую лабуду. К тому же, это очень дорого 
и им противен уже сам запах в сегодняшних кинотеатрах с его 
прогорклым маслом и жующими вокруг людьми. Российское 
кино, даже артхаусное, даже не очень зрительское, собирает 
полные залы на всех фестивалях, которые проходят, скажем, 
в Выборге, Челябинске, Минске. И этого зрителя можно было бы 
привлечь в кинотеатры, если бы был закон о квотировании.

У вас были проблемы с прокатчиками?

Да никаких проблем у меня не было, потому что все мои фильмы 
в прокате заранее были обречены на провал, потому что в кино-
залах нет моего зрителя. Сегодня для того, чтобы фильм стал кас-
совым, надо потратить на его рекламу столько же, сколько 
на производство. И деньги эти не возвращаются – за исключени-
ем двух-трех картин, все остальные оказываются в убытке.

Но по телевидению ваши картины идут успешно?

Там же у экрана сидит советский зритель, который учился 
в  нормальной школе, вырос не на криминальной улице, чи-
тал книжки, воспитывался на хорошем искусстве и хорошем 
кинематографе.

А сейчас над чем вы работаете?

Снимаю такую безделушку, довольно смешную комедию, но 
юмор там все-таки интеллектуальный, не такой, с которым 
зритель сталкивается в кинотеатрах. «В стиле «джаз» – так 
пока это называется.

IN MEMORIAM 8–21.02.2010

8.02 – Анна Владленовна СА-
МОХИНА (род. 14.01.1963), ак-
триса. Около 50 ролей в кино. 
Принесшие наибольшее призна-
ние глав ные роли в фильмах 
«Воры в законе» (1988), «Узник 
замка Иф» (1988), «Дон Сезар де 
Базан» (1999), «Царская охота» 
(1990), «Китайский сервиз» (1999), 

сериалах «Черный ворон» (2000–2004), «Бандит-
ский Петербург – 4, 5, 6» (2003). 
Похоронена на Смоленском православном клад-
бище в Санкт-Петербурге. 

11.02 – Евгений Михайлович 
МЕЗЕНЦЕВ (род. 17.03.1938), 
оператор, режиссер. В качестве 
оператора снял фильмы «Ин-
тервенция» (1968, выпуск – 
1987),  «На войне, как на войне» 
(1968), «Одиножды один» (1974) 

и другие. Режиссер ряда игровых и документаль-
ных фильмов, в том числе «Убийство Анны Полит-
ковской» (2009). С 1989 года – художественный 
руководитель киностудии «Нева» при киносту-

дии «Ленфильм». Похоронен на Большеохтин-
ском кладбище в Санкт-Петербурге.

21.02 – Владимир Яковлевич МОТЫЛЬ (род. 
26.06.1927), режиссер. Поставил культовый фильм 
«Белое солнце пустыни» (1969, 34,5 млн зрителей 
за первый год проката; Государственная премия 

РФ, 1997). Режиссер фильмов 
«Дети Памира» (1963, Государ-
ственная премия Таджикской 
ССР имени Рудаки, 1964), «Женя, 
Женечка и «катюша» (1967), 
«Зве зда пленительного счастья» 
(1975), «Лес» (1980, выпуск – 
1987), «Невероятное пари, или 

Истинное происшествие, благополучно завершив-
шееся сто лет назад» (тв, 1984), «Жил-был Шишлов» 
(тв, 1987), «Расстанемся – пока хорошие» (1991), «Не-
сут меня кони…» (1996), «Багровый цвет снегопада» 
(2009). С 1976-го по 1985 год – художественный ру-
ководитель Студии художественных фильм ТО 
«Экран». Преподавал на ВКСР. Среди учеников – ре-
жиссеры Сергей Урсуляк, Роман Хрущ, Франк Мюл-
лер (Германия). Награжден орденом Почета (1995). 
Похоронен на Востряковском кладбище в Москве.
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чем в моих предыдущих фильмах. История сказочная, с транс-
формацией реальности, когда быт и привычность смещаются 
и превращаются в некоторую фантастику: не так пышно, как 
в  «Бразилии» и не так многобюджетно, как в «Аватаре», но 
и не так умильно как в «Амели»… 

Что вы можете сказать о своей команде?

Так сложилось, что я часто работаю с режиссерами: у меня актер 
Пускепалис – театральный режиссер, оператор-постановщик 
Костомаров – режиссер-документалист. Они сразу понимают: 
ага, вот человек рядом с тобой, называется «режиссер» не 
просто так, он же чего-то чувствует такое глобальное, относя-
щееся ко всему фильму. И режиссер, наверное, даже не сможет 
сразу сформулировать, чего он хочет, потому что опасно пере-
водить свои переживания и ощущения в слова. Для каждого 
слова имеется свое, индивидуальное значение. 

Я не люблю репетировать. На репетиции может потеряться нерв. 
Мы снимаем практически с первого кадра. Только предваритель-
но все «ногами проходим»: операторы выставляют фокус, микро-
фонщики приспосабливают свою аппаратуру – и все, дальше на-
чинаем играть. И тогда вживую начинается правда человека. 

Проект сильно меняется в процессе реализации? 

Не то слово. Не дай Бог, ты начнешь навязывать фильму на мон-
таже свое представление, которое сложилось на съемках или 
каким бы ты хотел его видеть на уровне сценария. 
Если в фильме есть ДНК жизни, если он жизнеспособен, то он 
будет жить. Мне кажется, что мои фильмы изначально выжили. 
Начиная с «Коктебеля», который мы с Борисом Хлебниковым 
монтировали вместе. В них, видимо, было заложено что-то живое. 
Именно в этом, как мне кажется, их ценность.

ВЛАСТЬ      (Окончание, начало на с. 3)


